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 िहदंी समाना*तर िसनेमा का सामािजक प1र23य  

 

  

भारतीय समाना*तर िसनेमा िजस े नया िसनेमा, कला िसनमेा, ऑफिबट िसनेमा, आट< हाउस 
िसनेमा, अ?पसं@यक िसनेमा, वैकि?पक िसनेमा, Cायोिगक िसनेमा alternative cinema आिद 
कई उप नामG से भी जाना जाता है।  यह सIय है िक अिधकतर दश<क Lयावसाियक मनोरंजन से 
भरपूर फॉमू<ला िफ?मG के साथ Pयादा प1रिचत ह।ै वही पर समाना*तर िसनेमा समाज के उन दश<कG 
तक पहRचँ पाया जो िसनेमा कT कलाIमक चेतना के Cित सजग ह ैया समाज के गंभीर मुVG के Cित 
संवेदनशील है। समाना*तर िसनेमा कT धारा गंभीर िसनेमा को दश<कG तक पहRचंाने और कला कT 
इस िवधा के नए Zव[प कT खोज के [प म] शु[ हRआ। अ^छे िसनेमा के Cित दश<कG के बीच 
Zवाद को िवकिसत करन ेका काम समाना*तर िसनेमा ने िकया। समाना*तर िसनेमा ने ZवZथ समाज 
सांZकृितक ,आिथ<क सामािजक और राजनिैतक प1रवेश को िसनेमाई िचaण के माcयम से आम 
दश<कG के बीच लाने के िलए महIवपूण< भिूमका िनभाई। समाना*तर िसनेमा भारतीय िसनेमा म] एक 
िफ़?म-आ*दोलन था, जो 1950 के दशक म] पिeम बंगाल राPय म] मु@यधारा के वािणिPयक 
भारतीय िसनेमा के िवक?प के [प म] उIप*न हRआ तथा िजसका CितिनिधIव िवशेष [प से 
लोकिCय िह*दी िसनेमा ने िकया, िजसे आज बॉलीवुड के [प म] जाना जाता है।  

इटैिलयन *यूरेिलPम से C1ेरत, समानांतर िसनेमा hांसीसी नयी लहर (h] च *यू ववे) और जापानी नयी लहर 
(जापानी *यू वेव) से ठीक पहले शु[ हRआ, और 1960 के दशक के भारतीय नयी लहर (भारतीय *यू वेव) का अjदतू 
बन गया। आ*दोलन श[ु म] बांkला िसनेमा के नेतIृव म] था और सIयजीत रे,मणृाल सेन, ऋिIवक घटक, तपन िस*हा 
जैसे अंतरराnoीय Zतर पर Cशंिसत िफ?म िनमा<ताओ ंने इसका िनमा<ण 
िकया। बाद म] इसे भारत और बांkलादेश के अ*य िफ?म उqोगG म] Cमुखता 
िमली।१९४० और १९५० के दशक म] भारतीय समानांतर िसनेमा कT 
Cारंिभक अविध के दौरान आंदोलन इतालवी िसनेमा और hांसीसी 
िसनेमा स ेCभािवत हRआ, िवशेष [प स ेइतालवी नवजागरण के साथ-
साथ hासंीसी काLयाIमक यथाथ<वाद से । सIयजीत रे ने िवशेष [प स े
इतालवी िफ?म िनमा<ता िवटो1रयो डी िसका के 'बाइिसकल थीLस' 
(१९४८) और hांसीसी िफ?म िनमा<ता जीन रेनॉयर कT '1रवर' (१९५१) 
का हवाला िदया, िजनसे उ*ह] सहायता िमली और उनकT पहली 
िफ?म पथेर पाचंाली (१९५५) पर Cभाव पड़ा, साथ ही बंगाली सािहIय 
और शाzीय भारतीय रंगमंच का Cभाव भी।  

डॉ. सरुिभ िव{लव  
सहायक Cाcयापक   
Cदश<नकारी कला िवभाग  
महाIमा गाधंी अंतरराnoीय िहदंी िव|िवqालय, वधा< - 442 001 (महाराno), भारत  
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 भारतीय िसनेमा म] यथाथ<वाद का आर}भ 1920 और 1930 के दशक का है। इसके सबसे पुराने उदाहरणG म] 
से एक बाबूराव प]टर कT 1925 कT मूक िफ?म 'सावकारी पाश' एक ~लािसक थी। यह िफ़?म एक गरीब िकसान (वी 
शांताराम �ारा अिभनीत) के बारे म] थी, जो "एक लालची साह�कार को अपनी जमीन देने को मजबूर हो जाता है और 
शहर कT ओर पलायन कर एक िमल वक< र बन जाता है।" इस Cकार भारतीय िसनेमा म] ताIकािलक सामािजक मुVो 
को जगह िमलना शु[ हRआ। यह यथाथ<वादी सफलता के [प म] भारतीय िसनेमा के िवकास म] एक मील का पIथर 
बन गया है। 1937 म] शांताराम कT िफ?म “दिुनया न मान”े ने भी भारतीय समाज म] मिहलाओ ंकT िZथित कT 
आलोचना कT। यह िफ़?म उस समय बनायी गयी थी जब नारी Zवतंaता जैसा कोई श�द समाज ने नह� सनुा था।  

यह काल भारतीय िसनेमा के 'Zवण< युग' का िहZसा माना जाता है। भारतीय िसनेमा के सामािजक यथाथ<वादी 
आंदोलन के श�ुआती उदाहरणG म] @वाजा अहमद अ�बास �ारा िनद�िशत और िलिखत “धरती के लाल (1946)” 
1943 के बंगाल के अकाल के िवषय म] थी इस िफ?म ने ताIकािलक Lयावसाियक िफ?म के मू?यG भड़काऊ गीत 
और संगीत Zटार िसZटम को दर िकनार कर यथाथ<वाद पर आधा1रत िसनेमाई मू?यG को Cदिश<त िकया। और नीचा 
नगर (1946) चेतन आनंद �ारा िनद�िशत और @वाजा अहमद अ�बास �ारा िलखा इस िफ?म के माcयम से िनद�शक 
ने समाज म] Lया� सामािजक वग� के संघष< को िचिaत करने िक कोिशश कT।  

 1950 और 1960 के दशक के दौरान, बौि�क िफ?म िनमा<ता और कहानीकार सांगीितक िफ?मG से िनराश 
हो गये। इसका मुकाबला करने के िलए उ*हGने िफ?मG कT एक शैली बनाई, िजसम] वाZतिवकता को एक कलाIमक 
2ि�कोण से दशा<या गया। यह इटािलयन नीव 1रयिल�म स ेCभािवत था। इन िफ?मG ने समाज कT समZया को अपनी 
िफ?मG का िवषय और मानवीय चेतना को स�दय< का आधार बनाया । “ रोमन ओपेन िसटी” “बायिसकल िथप” 
आिद नव यथाथ<वाद कT िफ?मG न ेभारतीय िफ?म िनद�शकG को Cभािवत िकया। इन िफ?मG के सौ*दय< बोध से वे इस 
Cकार अिभभूत थे िजसकT ऊजा< म] उ*होने भारतीय िफ?मG कT दशा और िदशा कT धारा को नई िदशा म] ले जाने का 
काम िकया। इस अविध के दौरान बनी अिधकांश िफ?मG को राPय सरकारG �ारा भारतीय िफ?म िबरादरी से एक 
Cामािणक कला शैली को बढ़ावा देने के िलए िव� पोिषत िकया गया था। सबसे Cिस� भारतीय 'नव-यथाथ<वादी' 
बंगाली िफ?म िनद�शक सIयजीत रे थे। उनके बाद 3याम बेनेगल, मणृाल 
सेन, अडूर गोपालकृnणन, जी. अरिवदंन और िगरीश कासारव?ली थे। 
सIयजीत रे कT सबसे Cिस� िफ?म] पाथेर पाचंाली (1955),अपरािजतो 
(1956) और अपुर ससंार (1959) थ�, िजसने 'अपु aयी' का गठन िकया। 
तीनG िफ?मG ने का*स, बिल<न और विेनस िफ?म समारोहG म] बड़े पुरZकार 
जीते और आज भी इ*ह] साव<कािलक महान् िफ?मG म] सचूीब� िकया जाता 
है। रचनाIमक सफलता के साथ साथ इन िफ?मG न ेLयवसाियक सफलता 
भी अिज<त कT।  

 इस याaा म] िबमल रॉय कT “दो बीघा ज़मीन (1953)” म] दश<कG 
के सामन ेCदिश<त कT गई, यह िफ?म शंभू नाम के एक येस ेच1रa कT है जो 
अपनी जमीन को जमीदार से मु� करने के िलए पसैे कमान े हेतु शहर 
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कलक�ा म] 1र~शा चलाता है लेिकन गावँ के समान ही शहर म] भी अपनी ईमानदारी और मेहनत स ेजीना उसके िलए 
संभव नह� रह पाता। जब वह गाँव आता है तो उसकT जमीन िबक चकुT है और उस पर िमल बन रहा है। जब वह उस 
जमीन कT िम�ी को छूने कT कोिशश करता है तो गाड< �ारा उसे वहाँ से मार कर भागा िदया जाता है। इस Cकार यह 
िफ?म ताIकािलक समाज म] पूंजीवाद के बढ़ते नकाराIमक Zव[प को िचिaत करने का सफल CयIन िकया गया ह।ै 
यथाथ<वाद के धरातल पर कलाIमक जीवन का िचaण कर मानवीय संवदेना को Cभावशाली तरीके से दश<कG तक 
पहRचँा पाना इस िफ?म कT वासZतिवक सफलता थी। इस िफ?म ने 1954 के कान िफ?म फेिZटवल म] अंतरा<noीय 
पुरZकार जीता और भारतीय नयी लहर (इिंडयन *यू वेव) का माग< CशZत िकया। िहंदी िसनेमा के सबसे सफल 
िफ?मकारG म] से एक �िषकेश मुखज� को 'मcय िसनेमा' का अjणी नाम िदया गया था और व ेऐसी िफ?म] बनाने के 
िलए Cिस� थे जो बदलते मcयवग< के लोकाचार को दशा<ते थे। एनसाइ~लोपीिडया ि�टािनका के अनुसार, मुखज� ने 
"मु@यधारा के िसनेमा कT असाधारणता और कला िसनेमा के वाZतिवक यथाथ< के बीच एक मcय माग< बनाया"। गाँव 
और शहर के मcयवग�य जीवन के पहलुओ ंको हाZय स ेप1रपूण< गंभीरता के साथ िचिaत करने म] ऋिषकेश मुखज� 
को महारत हािसल था। जान-ेमाने िफ?म िनमा<ता बासु चटज� ने भी अपनी िफ?मG को मcयवग�य जीवन पर केि*�त 
िकया। 'िपया का घर', 'रजनीगंधा' और 'एक �का हRआ फैसला' जैसी अनेक िफ?मG का िनमा<ण िकया। इसी Cकार 
कला और Lयावसाियक िसनेमा को एकTकृत करनवेाले एक और िफ?म िनमा<ता गु� द� थे, िजनकT िफ?म {यासा 
(१९५७)) टाइम पिaका कT 'साव<कािलक' (ऑल-टाइम) १०० सव<�े� िफ?मG कT सूची म] थी। गु�द� 1950 वे दशक 
के लोकिCय िसनेमा के Cसंग म], काLयाIमक और कलाIमक िफ?मG के Lयावसाियक चलन को िवकिसत करने के 
िलए जाने जाते है। िजनकT िफ?म] िसनेमाई िश?प कT 2ि� से उIकृ� काLयाIमक CZतुित है। एक aुिटहीन कला िफ?म 
के Lयावसाियक [प से सफल होने का सबसे ताजा उदाहरण हरCीत संधू कT कनािडयन-पंजाबी िफ?म “वक<  वदेर 
वाइफ” है। ऑनर िकिलंग पर बनी यह िफ?म बदलते समाज म] कामकाजी मिहलाओ ंके बदलते सामािजक िZथित 
को Cदिश<त करने का सफल CयIन करती ह।ै यह पंजाबी िफ?म उqोग म] गंभीर िसनेमा कT शु�आत का Cतीक है। 

 मु@य धारा का िसनेमा पूरी तरह स ेमcयवग< का िसनेमा बन चुका था। िव�ोही तेवरG के बावजूद “ िवशु� 
मनोरंजक और रोमाचंक “ िसनेमा अपनी जड़े बनाए हRये था। राnoीय िफ?म िवकास िनगम के ज1रए सरकार ने नई 
Cितभाओ ंको सामने आने का अवसर िदया। और ZवZथ िसनेमा को CोIसािहत करने कT कोिशश कT थी उसी तरह 
िसनेमा संबंधी राnoीय पुरZकारG ने गंभीर और िव�ेषणपूण< िसनेमा को CोIसािहत िकया। साथ ही कई पa पिaकाओ 
म] भी इन िफ?मG और िनद�शकG को िवशेष जगह िमलने लगी सरकार िक इस पहल का नतीजा समाना*तर िसनेमा 
आंदोलन के नये [प म] िवकिसत हRआ। येसा नही कहा जा सकता है िक इस आंदोलन िक एकमाa वजह िनगम िक 
आिथ<क सहायत ही थी। िफ?म के Cित जुननू स ेउपजा आ�ोश, युवाओ ंम] िघिसपीटी कहािनयG और पुरान ेिवषयG 
के Cित िवरोध करते हRये नई कहािनयG को नये 2ि�कोण स ेदखेने के [प म] सामने आया। समानांतर िसनेमा देश कT 
समकालीन सामािजक-राजनीितक समZयाओ ंपर क] ि�त था िजसके प1रणाम Zव[प अिधकतर कला िफ?मG म] 
लोकिCय पूजनीय Lयि� या Zटास< नही होते थे। �यादातर इन िफ?मG का बजट कम ही होता था। इन िफ?मG मे न महंगे 
सेट होते थे ,न ही भड़काऊ वेषभूषा और न ही तड़क भड़क स ेभरपूर गीत-नIृय। ये िफ?म] एक CयोगाIमक िफ?मG के 
[प म] दश<कG के सामने आई ।  
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 1960 के दशक म] भारत सरकार ने भारतीय िवषयG पर आधा1रत Zवतंa कला िफ?मG का िव�पोषण शु[ 
िकया। कई िनद�शक पुणे म] िफ?म एंड टेलीिवजन इZंटीट्यूट ऑफ इिंडया (FTII) के Zनातक थे। बंगाली िफ?म 
िनद�शक ऋिIवक घटक संZथान म] Cोफेसर और एक Cिस� िनद�शक थे। हालांिक रे के िवपरीत घटक न ेअपने 
जीवनकाल म] अंतरा<noीय @याित Cा� नह� कT। उदाहरण के िलए, घटक कT नाग1रक (1952) शायद एक बंगाली 
कला िफ?म का सबसे पहला उदाहरण था, रे कT पाथेर पांचाली से तीन साल पहले िनिम<त, लेिकन 1977 म] उनकT 
मIृयु के बाद तक 1रलीज नह� हRई थी। उनकT पहली Lयावसाियक 1रलीज़ 'अजांिaक' (1958) भी हब� िफ?मG से कई 
साल पहले कT, इस मामले म] एक ऑटोमोबाइल, एक िनज�व वZतु को िचिaत करने वाली, कहानी म] एक च1रa के 
[प म], शु�आती िफ?मG म] स ेएक थी। अजािंaक का नायक 'िबमल' सIयजीत रे के 'अिभजन' (१९६२) म] िनद�शक 
कैब  ाइवर नरिसहं (सौिमa चटज� �ारा अिभनीत) पर एक रचनाIमक सामािजक Cभाव के [प म] भी देखा जा सकता 
है। ऋिIवक घटक ऐसे िफ़?मकार हRए ह ैिजनकT कला के हर Zटार पर बेचैनी िदखाई देती है। उनकT िफ?मG कT प�ृभिूम 
म] प1रलि¡त होने वाला िवZथापन िदल के िकसी कौने से बार बार आवाज देती हRई Cतीत होती है। भारतीय िसनेमा 
के उIकृ� िनद�शकG कT धारा म] कुछ हट कर सोच रखने वाले ऋिIवक घटक का काम िनद�शक के [प म] इतना 
रचनाIमक और Cभावशाली रहा है िक बाद के कई भारतीय िफ?म CेिमयG पर इसका Cभाव साफ-साफ िदखाई देता 
है। उ*होने हमेशा नाटकTय और सािहिIयक Cधानता पर ज़ोर िदया। वे पूरी तरह से भारतीय Lयावसाियक िफ?म कT 
दिुनया के बाहर के Lयि� थे। Lयावसाियक िसनेमा कT कोई भी िवशेषता उनके काम म] मु@यता िलए नजर नह� आती 
है।  

 मनी कौल �ारा िनद�िशत “उसकT रोटी (१९७१),” मोहन राकेश के कहानी पर आधा1रत थी। मनी कौल ने 
िफ?म कथाIमक Zव[प को नया [प देन ेके साथ साथ िफ?म फॉम< को नए [प से Cदिश<त करने का CयIन िकया। 
इस िफ?म को बहRत आलोचकG ने धीमी िफ?म कहा लेिकन यह िफ?मG को नए फॉम< के [प म] समझने कT कोिशश 
करती ह।ै इसम] Zथािपत कलाकार नह� थे। संवाद बहRत नाटकTय नही था। इस Cकार िफ?म एक नया Zव[प दश<कG के 
सामने आया। �शेा के िफ?म फॉम< से इनकT िफ?म] Cभािवत थी। इस िफ?म म] वाहन चालक कT पIनी के एकांकTपन 
को समय कT गित को नई धारा के [प म] सवंेिदत करने का CयIन िकया गया। पित और पIनी के स}ब*धG को 
िपaस�ाIमक समाज के उस Zव[प म] िचिaत करने का CयIन िकया िजसमे सारे अिधकार पु�ष के पास है मिहला इस 
समाज म] उसका अिZतIव एकाकंTपन और इतंजार को सहन करन ेके िलए ह�ँआ ह ैअपने अिZतIव कT पहचान पाने 
के िलए। संवाद सािहिIयक [प बड़े ही शाि�दक ह ैिजसके कारण उनका एक नया Zव[प दश<कG के सामने आता है। 
बाद म] मनी कौल ने 1973 म] िवजयदान देथा कT कहानी पर आधा1रत  “दिुवधा” िफ?म का िनद�शन िकया। इस िफ?म 
कT नाियका अपने पित और भूत के [प म] अपने स^चे Cेमी के बीच अपने वाZतिवक अिZतIव को तलासने का CयIन 
करती है।  इसी धारा म] फोम�िलZट िफ?म मेकर कुमार सहानी ने 1972 म] “माया दप<ण” और 1989 म] “@याल गाथा” 
िनद�िशत कT। यह िफ?म िसनेमाई फोम�िलिZटक स�दय< को अपने मे समेटे हRए दश<कG के सामने Cदिश<त होती ह।ै  
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 1970 और 1980  के दशक के दौरान समानांतर िसनेमा ने िह*दी िसनेमा कT मु@यधारा म] काफT हद तक 
Cवेश िकया। इसका नेतIृव गुलज़ार, 3याम बेनेगल, मिण कौल, रािजंदर िसंह बेदी, कांितलाल राठौड़ और सईद अ@तर 
िमज़ा< जैसे िनद�शकG ने िकया था और बाद म] गोिव*द िनहलानी जैसे िनद�शक इस दौर के भारतीय कला िसनेमा के 
मु@य िनद�शक बन गये। मिण कौल कT आरंिभक कई िफ?म] उसकT रोटी (१९७१), आषाढ़ का एक िदन (१९७२) 
और दिुवधा (१९७४) अंतरा<noीय Zतर पर काफT Cशिंसत हRई और समी¡कG ने भी उनकT सराहना कT। उ*ह] स}मािनत 
िकया गया। बेनेगल के िनद�शन म] अंकुर (१९७४) एक बड़ी महIवपणू< सफलता थी और इसके बाद कई काम ऐस ेहRए 
िज*हGन ेआंदोलन म] एक और आयाम बनाया। इस समय के समानांतर िसनेमा ने युवा अिभनेताओ ंकT एक पूरी नयी 
पीढ़ी खड़ी कT, िजसम] शबाना आज़मी, िZमता पािटल, अमोल पालेकर, ओम पुरी, नसी�Vीन शाह, कुलभूषण 
खरबंदा, पंकज कपूर, दीि� नवल, फा�ख शेख और यहाँ तक िक हेमा मािलनी, राखी, रेखा आिद ।  

 आज 'समाना*तर िसनेमा' श�द को बॉलीवुड म] िनिम<त ऑफ-बीट िफ?मG पर लागू िकया जान ेलगा है, जहा ँ
कला िफ?मG म] पुन�Iथान का अनुभव होना शु[ हो गया है। इसने 'मंुबई नॉयर' के [प म] जानी जाने वाली एक िविश� 
शैली का उदय िकया। शहरी िफ?म] मंुबई शहर म] सामािजक समZयाओ ंको दशा<ती ह£। 'मंुबई नॉयर' का प1रचय राम 
गोपाल वमा< कT सIया (१९९८) से हRआ।हालांिक 'मंुबई नॉयर' एक शैली ह ैिजसे मह¤वाकां¡ा म] कलाIमक नह� माना 
जाता ह।ै हालािंक यह मंुबई के अंडरव?ड< के यथाथ<वादी िचaण पर cयान क] ि�त करता है। ये आम तौर पर Lयावसाियक 
िफ?म] ह£। भारत म] िनिम<त कला िफ?मG के अ*य आधुिनक उदाहरणG को समाना*तर िसनेमा शैली के भाग के [प म] 
वग�कृत िकया गया ह,ै िजनम] 1रतुपण¥ घोष का उIसव (2000) 
और दहन (1997), मिणरIनम का 'युवा' (2004), नागेश कुकुनूर का '३ दीवार]' ( २००३) 
और 'डोर' (२००६), मनीष झा कT मातभृिूम (२००४), सुधीर िम�ा कT 'हज़ारG §वािहश] ऐसी' (२००५), जा¨ ु
ब�आ कT 'म£न े गाधँी को नह� मारा (२००५), पान निलन कT 'घाटी' (२००६),  अनुराग क3यप कT �लैक hाइडे 
(२००७), िव�मािदIय मोटवान ेकT 'उदय' (२००९), िकरण राव कT 'धोबीघाट' (२०१०), अिमत 
द�ा कT सोनिचड़ी (२०११) और नवीनतम सनसनी है आन*द 
गांधी कT 'िशप ऑफ़ िथसस' (२०१३)। भारतीय अंjेजी म] बोली जान े
वाली Zवतंa िफ?म] भी कभी-कभी िनिम<त होती 
ह£। उदाहरणZव[प- रेवती के 'िमa माइ h] ड (२००२), अपणा< 
सेन के िमZटर & िमसेज अ©यर (२००२) और 15 पाक<  
एवे*यू (२००६), होमी अदजािनया के 'बीइगं साइरस' (२००६), ऋतुपण¥ 
घोष के 'द लाZट िलयर' (२००७), और सूनी तारापोरवाला कT 'िलिटल 
िज़ज़ो' (२००९)। आज सि�य अ*य भारतीय कला िफ़?म िनद�शकG 
म] बु�देव दासगु�ा, अपणा< सेन, गौतम घोष, संदीप रे ( सIयजीत रे के 
बेटे), कौिशक गांगुली, सुमन मुखोपाcयाय और कमले|र मुखज� बाङ्ला 
िसनेमा म] शािमल ह£। अडूर गोपालकृnणन, शाज़ी एन॰ क�ण, टीवी चं�न, 
सांसद सकुुमारन नायर, 3यामाCसाद, डॉ॰ बीजू और सनल कुमार 
ससीधरन मलयालम िसनेमा म]; िह*दी िसनेमा म] कुमार शाहनी, केतन मेहता, गोिवदं िनहलानी, 3याम बेनेगल, अिमत 
द�ा, मनीष झा, आिशम अहलूवािलया, अनुरागक3यप, आनंद गांधी और दीपा मेहता; तिमल िसनेमा 
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म] मिणरIनम और बाला; तेलुगु िसनेमा म] रजनीश डोमप?ली और नरिस}हा नदंी; जा¨ ुब�आ िह*दी और असिमया 
िसनेमा म], तथा मराठी िसनेमा म] अमोल पालेकर और उमेश िवनायक कुलकण� शािमल ह£। 

 शहरी गरीबी, भारतीय समांतर िफ?मG िनद�शकG के िलए स}मोहक िवषय रहा है। साथ ही िपछले कुछ दशकG 
म] शहरी आबादी म] 35 % से भी अिधक जनसं@या विृ� हRई जो बहRत ही िचंता का िवषय है। कई िनद�शकG ने इस 
शहरी बड़ती आबादी कT समZयाओ ंको अपना िवषय बनाया। शहरी झोपरप�ी के आिथ<क और सामािजक मानवीय 
ताने बान ेको अपने िफ़लG म] िचिaत करने कT सफल कोिशश कT िजनम] मीरा नायर �ारा िनद�िशत “सलाम बॉ}बे”, 
उदारीकरण के शु�वाती शहरी गरीबी को काफT सवंेदाIमक तरीके से CZतुत करती है। िमरा नायर गरीबी शोषण और 
उसके [मानी Zव[प को वचैा1रक धरातल पर आलोचना करती हRई अपन ेिफ?मG मे Cतीत होती है। इन िफ?मG मे 
शहरी गरीबी को यथाथ<वादी तरीके से िचिaत िकया गया है। इसके अलावा इस Cकार कT समानांतर िफ?मG ने हािशये 
पर पड़े लाखG गरीब शहरी मcयवग�य लोगG को आवाज दी। इसी Cकार िकरण राव को धोबी घाट जो 2011 म] 1रलीज 
हRई। उसन ेचार च1रaG के माcयम से मंुबई के कई पहलुओ ंको यथाथ<वादी [प स ेिचिaत िकया है। इस Cकार “ऑफ 
िबट” िसनेमा न ेसमानांतर िसनेमा के नए Zव[प को दश<कG के सामन ेलाया। इस नए Zव[प को, सामािजक मुVो के 
Cित गंभीर दश<क सराहने का काम कर रहा है और उसके Cित सजग है। यह दश<क मनोरंजन के साथ साथ समाज के 
गंभीर मुVG को यथाथ<वादी ढंग स ेदेखना चाहता है।  

 िजस Cकार भूमंडलीकरण कT बाजारो*मुखी शि� ने अपनी िवरोधी िवचारधाराओ ंको दबा िदया है। 
समाना*तर िसनेमा क?पना और स�दय<वादी आंदोलन के [प म] अिधकारवादी संZकृित के मू?यG का िवरोध िकया । 
इसी संघष< का प1रणाम है िक आज हम] नए िनद�शकG का नाम सुनाई देता है। जो िबना Zटास< के छोटे बजट कT िफ?म] 
बना रहे ह।ै आन ेवाले समय ऑफ िबट िफ?म िदखाने वाले िवशेष िसनेमा घर हGगे। भले ही म?टी{ले~स के [प मे 
वह दश<कG के सामन ेआए। सIयिजत रे का कथन है हमे येस ेिसनेमाई आंदोलन कT ज[रत है जो िसनेमा के ऐZथेिट~स 
और कंट£ट को Cितिबि}बत और प1रशोिधत करे। 

 प1रप~व िफ?म CिेमयG को *यू ववे आंदोलन के कमजोर पड़ने का बड़ा दखु रहा। पोपुलर क?चर के दौर म] 
समानांतर िफ?म आंदोलन िकस [प म] दश<कG के सामने आ रहा ह?ै यह समझने का िवषय है। समानांतर िसनेमा 
आंदोलन के उव के बाद स ेही िफ?म िनद�शकG ने अपने िवषयG और (ऐZथेिट~स) स�दय<शाz को वैि|क संदभ< मे 
देखना शु[ िकया । भले ही िफ?म] ¡ेaीय मुVG पर आधा1रत हो िक*तु उसका संदशे विै|क 2ि�कोण के आधार पर 
मानवीय और सामािजक चेतना के [प मे Cदिश<त हो इस बात का cयान रखा गया। िसनेमाई स�दय<शाz के सदंभ< मे 
इटली और ®ांस म] ~या हो रहा था उस पर उनकT नजर थी। उ*होन ेउस स�दय< को भारतीय प1रपे¡ म] प1रभािषत करन े
का CयIन िकया। िसनेमाई स�दय< के िस�ा*त और तकनीकT के आदान Cदान पर उ*होने िवशेष cयान िदया। तािक 
भारतीय कला िफ?मG को एक वैि|क आयाम Cा� हो सके। वेसे तकनीकG का आदान Cदान दोनG तरफ से हRआ है। 
कई िफ?म मैकर भारतीय िफ़लG से Cभािवत रहे। कु�षावा से लेकर टेर]िटनो तक कई िनद�शक रहे जो भारतीय िफ?मG 
को सराहा और Cभािवत रह।े व|ैीकरण, तकनीक और परंपरागत मू?यG के प1रवत<नशील इस दौर म] शायद समाना*तर 
आंदोलन कभी भी मु@य धारा के इतना लोकिCय न हो पाये लेिकन यह सकाराIमक तािक< क चेतना के Cित संवदेना 
के [प मे देखा जा सकता है। िकसी भी कला का CयोगाIमक और Zवतंa होना उस कला के िवकासशील जीवंत के 
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िलए आव3यक है। समांतर आंदोलन कमजोर भले हो लेिकन िसनेमाई सौ*दय< कT चेतना के िवकास मे यह हमेशा 
माग<दश<क बन कर युवा िफ?म िनमा<ताओ ंको आंदोिलत करता रहेगा।   
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