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 हहन्दी हसनेमा के सामाहिक सरोकार 

(सत्तर के दशक (1970-1979) की स्त्री-कें हित हहिंदी हिल्मों के हिशेष सिंदर्भ में) 

आशीष कुमार  शोधाथी, पीएच.डी.  

प्रदशशनकारी कला (फ़फ़ल्म एव ंरंगमचं), नाट्यकला एव ंफ़फ़ल्म ऄध्ययन फ़वभाग , म. गां. ऄ.ं फ़हदंी 

फ़वश्वफ़वद्यालय, वधाश 

फ़सनेमा के समीक्षकों/अलोचकों के समक्ष एक ऄनसलुझा सवाल हमशेा मुहं  बाए खड़ा रहता 

ह ैफ़क फ़सनेमा कला ह ैया व्यवसाय? ज्यादातर अलोचक फ़सनेमा को कला-रूप ही मानते हैं। ईनका यह 

कहना ह ैफ़क फ़सनेमा एक कला माध्यम ह ैफ़जसमें समस्त ऄन्य कलाओ ंका समावशे होता ह।ै ऄब यफ़द 

फ़सनेमा को कला माध्यम माना जाए तो ऄन्य कलाओ ंकी तरह ही आसका (फ़िल्मों का )समाज के प्रफ़त 

ईत्तरदाफ़यत्व होना चाफ़हए। ऄथाशत फ़सनेमा के सामाफ़जक सरोकार भी होंग ेऐसा कहा जा सकता ह।ै  

 हम सभी जानते हैं फ़क फ़कसी भी दशे में बनने वाली फ़िल्में वहााँ के समाज और संस्कृफ़त 

का प्रफ़तफ़बंब होती हैं । फ़हन्दी फ़िल्मों का संबंध भी ऄपने समय और भारतीय समाज से ह।ै भारतीय 

समाज आन फ़िल्मों के प्रभाव स ेबच नहीं सकता क्योंफ़क फ़हन्दी फ़िल्में आसी समाज में रहने वाले दशशकों के 

फ़लए बनाइ जाती ह,ै चाह े फ़िल्मकार का ईदे्धश्य फ़वशदु्ध मनोरंजन/व्यवसाय ऄथवा फ़वशदु्ध कलात्मक 

ऄफ़भव्यफ़ि हो। अमतौर पर लोग फ़सनेमा को केवल मनोरंजन का माध्यम मानते हैं और ‘फ़सनेमा के 

सामाफ़जक सरोकार’ फ़वषय पर बात करने से कतराते हैं। यह एक गलत परंपरा ह ैक्योंफ़क आस मान्यता के 

फ़वपरीत दृश्य/श्रव्य माध्यम होने के कारण फ़सने-कला, कला के ऄन्य रूपों के बफ़नस्पत मानव मफ़स्तष्क 

पर तरंुत तथा व्यापक ऄसर डालती ह।ै फ़जससे फ़क  फ़सनेमा के सामाफ़जक ईत्तरदाफ़यत्व के सबसे पखु्ता 

ईदाहरण के रूप में दखेा जा सकता ह।ै 

 ईपयुशि संदभश में मरेे कहने का यह तात्पयश नहीं ह ैफ़क फ़हन्दी फ़सनेमा में सबकुछ ऄच्छा-ही-

ऄच्छा होता अया ह।ै ऄथाशत फ़हन्दी फ़सनेमा हमशेा सकारात्मक संदशे ही दशशकों को संप्रेफ़षत करता ह।ै 

बफ़ल्क यहााँ यह समझना ज्यादा जरूरी ह ै फ़क फ़हन्दी फ़सनमेा ने यफ़द भाग्यवाद, सामतंी अदशशवाद, 

यथाफ़स्थफ़तवाद, प्रफ़तशोध पर अधाररत बबशरता, भोगवाद और फ़वलाफ़सता को प्रोत्साफ़हत फ़कया ह ैतो 

दसूरी तरि ऐसी फ़िल्मों का फ़नमाशण भी लगातार जारी ह ैफ़जनमें शांफ़त, ऄफ़हसंा, फ़शक्षा, धाफ़मशक सदभाव, 

समदुाफ़यक एकता, आसंानी भाइचारा, गरीबों ईतपीफ़ड़तों ऄथवा हफ़शए के लोगों के प्रफ़त गहरी सहानभुफ़ूत  

का भाव हो। 

ईपरोि सारे फ़वषयों पर एक शोध अलेख में बात करना दषु्कर कायश ह ै, ऄतः ऄपने आस शोध 
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अलेख में मैं फ़हदंी फ़सनेमा के फ़नदशेकों द्वारा एक ख़ास सामफ़जक सरोकार के ऄतंगशत बनाइ गइ स्त्री –कें फ़ित फ़िल्मों की चचाश 

करंूगा जो सत्तर के दशक (1970-1979) के फ़हदंी फ़िल्मों पर अधाररत होगा।    

1972 इ.में मणृालसेन द्वारा फ़नदफ़ेशत ‘मायादपशण’ एक ऄसाधारण समझ वाली फ़िल् म ह।ै जहााँ कंटेंट तथा िामश को ऄलग

-ऄलग दखेना ऄसंगत होगा। यद्यफ़प आस फ़िल् म का कें िीय-चररत्र एक स् त्री ह ैऔर ईसी के मखु् य-फ़वषय के रूप में फ़िल् म के माध् यम 

से फ़दखाया गया ह।ै आस फ़िल् म में स् त्री की दफ़ुनयााँ सीधे अख् यानात् मक फ़ववरण के द्वारा नहीं फ़दखाया गया ह ैबफ़ल्क यह दशशकों को 

ईच् च क् वाली टी के सेनसनेस से अच् छाफ़दत कर दतेी ह,ै जो फ़क फ़हदंी-फ़सनेमा के आफ़तहास में दलुशभ ह।ै यह फ़िल् म ऄपने थीम तथा 

ट्रीटमेंट में फ़बलकुल वास् तफ़वक लगती ह।ै  

कला फ़िल् मों में ही वास् तव में स् त्री की दफ़ुनयााँ को नारीवादी पररप्रेय य स ेफ़दखाने की कोफ़शश की गइ ह।ै आन फ़िल् मों में तो 

फ़स्त्रयों को ऄपना ऄफ़धकार नहीं फ़मलने पर लड़ते हुए/संघषश करते हुए ऄफ़धकार फ़छनने तक को फ़दखाया गया ह।ै आन फ़िल् मों में एक 

बात गौर करने लायक ह ैफ़क कला फ़िल् मों में शहरी फ़स्त्रयों को तो ऄपने पररवार से संघषश करते ऄथवा वैवाफ़हक जीवन में होने वाले 

शोषण से फ़वरोध करते फ़दखाया गया फ़कंत ुग्रामीण फ़स्त्रयों को ईन् हीं ऄत् याचारों को झलेते हुए ही फ़दखाया गया ह।ै श् याम बेनेगल द्वारा 

फ़नदफ़ेशत आस दौर की सभी फ़िल् मों में मखु् य पात्र मफ़हलाएाँ ही रही हैं फ़जनका शोषण ईनका पररवार, समाज या फ़पत-ृसत्तात्मक समाज 

करता ह ै। आस तरह की फ़िल्मों में फ़स्त्रयों को दबाने तथा ईनके ऄफ़धकारों से ईन्हें वफ़ंचत रखने में महती भफ़ूमका ऄदा खदु ईसका 

जीवनसाथी करता ह।ै  

सन ्1974 में अइ ‘ऄकुंर’ में शबाना अजमी को लय मी के रूप में सहज तथा कामकु फ़दखाने की कोफ़शश की गइ ह।ै 

मखु् यधारा के फ़हदंी-फ़सनेमा की ईस समय की स् त्री छफ़व ‘ग् लैमर-डॉल’ से आन फ़िल् मों की फ़स्त्रयों को ऄलग तरीके से फ़चफ़त्रत फ़कया 

गया ह।ै परूी फ़िल् म में मखु् य चररत्र लय मी के कइ कभी न भलूने वाले छफ़व से दशशक रू-ब-रू होता ह।ै लय मी ऄपने माफ़लक को परूी 

गररमा के साथ ईसके साथ वापस जाने से मना करती ह।ै ईसका माफ़लक सयूाश (ऄनंत नाग) जब ईसे वापस चलने के फ़लए प्राथशना 

कर रहा होता ह ैऔर ऄपने कृत् य के फ़लए मािी मााँग रहा होता ह ैतो लय मी के चेहरे पर फ़वजय भावना के फ़नशान स् पष् ट दखेने को 

फ़मलता ह।ै ऄपने माफ़लक के फ़वनम्र फ़नवदेन को लय मी बहुत प्रफ़तफ़ायावादी तरीके से नहीं लेती। ईसे जब पता चलता ह ैफ़क वह 

गभशवती ह ैतो वह चीखती-फ़चल् लाती नहीं ह।ै बफ़ल्क ऄपने गभश को स् वीकार कर वह बहुत शांत तरीके से काम पर जाती ह।ै वह 

जमींदार (ऄनंत नाग) के कहने के बावजदू भी जब गभशपात नहीं करवाती ह ैतब आसका बदला ईसके गूगं-ेबहरे पफ़त से लेने की 

कोफ़शश की जाती ह।ै जब लय मी का पफ़त ऄनाज चोरी के मामले में पकड़ा जाता ह ैतब लय मी का माफ़लक/जमींदार/शोषक/सयूाश 

ईस बेचारे (गूगंे-बहरे) के चेहरे को काफ़लख से पोतकर, गधे पर बैठाकर परेू गााँव में घमुाता ह।ै सयूाश के आस ऄत् याचार से लय मी बहुत 

अहत होती ह ैऔर वह जमींदार को बहुत कोसती ह।ै आस दृश् य में सयूाश (जमींदार) दरवाजा बंद कर बेचैनी से ईसे सनु रहा होता ह।ै 

आस दृश् य में जमींदार युवक के प्रफ़त फ़नदशेक की थोड़ी सहानुभफ़ूत का बोध होता ह।ै ईसे फ़जस रूप में फ़दखाया गया ह ैयाफ़न ईस समय 

कैमरा से जो क् लोज-ऄप ऄफ़ंकत होता ह ैईससे जमींदार यवुक में पररवतशन जसैी ऄनुभफ़ूत होती ह।ै  
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लय मी द्वारा ऄपने शराबी तथा गूगंे-बहरे पफ़त के फ़लए हुए ऄचानक झकुाव को हम फ़स्त्रयों के स् टीरीयोटाआप फ़चत्रण में ही 

रख कर दखे सकते हैं। ऐसा आसफ़लए क् योंफ़क हमारा समाज आस बात को बहुत अदशीकृत करता ह ैफ़क चाह ेपफ़त जसैा भी हो वह 

पफ़त ह,ै भगवान के बराबर ह ैऔर फ़स्त्रयों को हमशेा आसका ख् याल रखना चाफ़हए। लेफ़कन जब जमींदार सयूाश (ऄनंत नाग) को यह 

लगता ह ैफ़क लय मी के गभशवती होने का कारण वह खदु ह ैयह गााँव वाले को पता चल जाएगा और ईसकी बदनामी होगी तो वह 

लय मी को ऄपने यहााँ से जाने को कहता ह।ै वह लय मी से कहता ह ै ‘तमु्ह हें ऄपने आस कृत् य पर ऄथाशत ्गभशवती होने की घटना पर 

शमश नहीं अती‛ तो लय मी का जवाब होता ह-ै (वह कठोरता से प्रत् यतु्तर में कहती ह)ै- क् या तमु्ह हें शमश नहीं अती? फ़िल् म के ऄतं से 

कुछ क्षण पहले एक स् त्री द्वारा एक पजुोष जो ईसके गभश में पल रह ेबच् च ेका बाप ह ैको फ़धक् कारना फ़दखाया जाना परूी फ़िल् म में स् त्री 

की दफ़ुनयााँ के फ़चत्रण को साथशक बनाता नजर अता ह ैऔर फ़िल् म का यह दृश् य दशशक के मानस पटल पर ऄफ़ंकत हो जाता ह ैसदा 

के फ़लए।  

सन ्1977 इ.में अइ ‘भफ़ूमका’ फ़जसका फ़नदशेन श् याम बेनेगल ने फ़कया था। 80 के दशक में भारतीय ईत्तर-औपफ़नवफ़ेशक 

आफ़तहास-लेखन ने पारंपररक पुजोष-वचशस् व से अाांत आफ़तहास-लेखन के कइ बंद दरवाजों को खोला तथा आफ़तहास-ऄध् ययन में 

स् त्रीवादी-फ़चंतन को स् थान फ़मला। यह फ़िल् म आस दौर के यथाथशवादी सामाफ़जक-दृफ़ि और आसी बौफ़द्धक ईभार का एक कलात् मक 

प्रफ़तिल ह।ै भारतीय समाज में स् त्री-संबंधी दृफ़िकोण में समय के साथ गणुात् मक पररवतशन अए और कहना न होगा फ़क आसमें 

बेनेगल के ‘भफ़ूमका’ का महत् व क् या ह।ै 

प्रफ़सद्ध फ़िल् म-ऄफ़भनेत्री (मराठी) हसंा वाडेकर की अत् मकथा ‘सांगत् ये अएका’ पर अधाररत ह ै ‘भफ़ूमका’ फ़जसकी 

पटकथा स् वयं श् याम बेनेगल ने फ़गरीश कनाशड और पंफ़डत सत् यदवे दबेु के साथ फ़मलकर फ़लखी ह।ै ‚‘सांगत् ये अएका’ संभवत: 

भारतीय साफ़हत् य की परंपरा में फ़कसी भी स् त्री के द्वारा फ़लखी गइ ऐसी पहली अत् मकथा ह ैफ़जसमें घरेलू-फ़हसंा से लेकर, बालशोषण 

और पजुोषों के द्वारा फ़कए गए यौन-शोषण का आतना बेबाक बयान फ़कया गया ह।ै एक स् त्री होने के नाते बचपन से लेकर जवानी तक 

हसंा ने ऄपने को वस् त ुहो जाने की फ़नयफ़त को रेशा-रेशा ईधेड़कर दखेा ह।ै हसंा की यह अत् मकथा फ़हदंसु् तानी समाज की अम 

फ़स्त्रयों की पीड़ा का दस् तावजे ह,ै फ़जसमें घर से लेकर बाहर तक पफ़त, फ़मत्र, प्रेमी सबने एक वस् त ुके रूप में ईसका ईपयोग फ़कया। 

श् याम बेनेगल ने एक काल् पफ़नक पात्र ईषा (फ़स्मता पाफ़टल) के बहाने हसंा की ऄनदखेी जीवन-कला को सांस् कृफ़तक-समीक्षा के रूप 

में प्रस् ततु कर अम भारतीय-नारी की पीड़ा का महाकाव् य रचा ह।ै    

भफ़ूमका में ऄमोल पालेकर ने ईषा के पफ़त का फ़करदार फ़नभाया ह।ै वह स् वयं जअुरी, शराबी, ऐशपसंद और पत् नी की 

कमाइ पर मौज करने वाला आसंान ह ैऔर पजुोषवादी-मानफ़सकता के कारण आस हीनग्रंथी का फ़शकार भी ह ैफ़क पत् नी की कमाइ पर 

पल रहा ह।ै ऄपनी आसी हीनताभाव के कारण वह ईषा के चररत्र पर अक्षेप लगाता रहता ह।ै ऐसा करने का एक महत् वपूणश कारण 

ईषा पर मनोवैज्ञाफ़नक दबाव बनाना  होता होगा। ऐसा फ़िल् म से ध् वफ़नत नहीं होता बफ़ल्क व् यंफ़जत होता ह।ै ऐसे में ही ईषा के ऄलग 

बैंक ऄकाईंट खोलने का राज ईसके पफ़त पर जाफ़हर होता ह।ै ईषा का ईद्दशे् य ऐसा करके ऄपनी बेटी के भफ़वष् य को सरुफ़क्षत करने 
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का ह,ै पर केशव (ईसका पफ़त) ईषा के मतंव् य को समझता नहीं या फ़क समझना नहीं चाहता। वह भयााांत ह ैफ़क ईषा आस तरह से 

ईसकी फ़नभशरता से बाहर हो जाएगी। भारतीय स् त्री की यह फ़वडंबना रही ह ैफ़क ईसकी ऄपनी कमाइ पर भी ईसका पफ़त, फ़पता या 

भाइ ऄपना मौफ़लक ऄफ़धकार समझता ह।ै फ्ांस में स् त्रीवादी अदंोलन की सतू्रधार फ़समोन द बोईअर ने ऄपनी पसु् तक ‘द सेकेण् ड 

सेक् स’ में फ़वस् तार से आस बात का फ़वश् लेषण प्रस् ततु फ़कया ह ैफ़क एक स् त्री की अजादी का रास् ता ईसकी अफ़थशक अजादी से प्रशस् त 

होता ह।ै पर स् त्री की अजाद-ख् याल पजुोष वचशस् व को चनुौती दकेर ही संभव ह,ै क् योंफ़क स् त्री-पजुोष के संबंधों में सामतंी मलू् यबोध के 

अरोपन से पजुोषों ने कृफ़त्रम रूप से एक शफ़ि-संघषश की स् थापना कर रखी ह ैऔर ऄपने वचशस् व को वह कुशलता से एक संस् थागत 

रूप द े रखा ह|ै श् याम बेनेगल ने ‘भफ़ूमका’ के माध् यम से न केवल स् त्री-ऄफ़स्मता के सवाल पर बहस फ़कया बफ़ल्क आस 

स् टीररयोटाआफ़पंग को भी तोड़ा फ़क एक स् त्री को जीने के फ़लए एक पजुोष की ऄफ़नवायश अवश् यकता होती ह।ै हम ‘भफ़ूमका’ में दखेते हैं 

की ईषा न केवल पफ़त के शोषण का फ़शकार होती है, बफ़ल्क फ़मत्र, प्रेमी, सबन ेईसके स् त्री होने का िायदा ईठाया ह।ै फ़वश् वसनीय 

साथी की तलाश से फ़नराश होकर ईषा ऄकेले रहने का फ़नणशय लेती ह।ै यही आस फ़िल् म का चरमोत् कषश (Climax) तथा संदशे ह।ै  

श् याम बेनेगल द्वारा फ़नदफ़ेशत ‘फ़नशांत’ (1975 इ।) में फ़वश् वम और ईसके भाइ एक प्राथफ़मक पाठशाला के मास् टर (फ़गरीश 

कनाशड) की पत् नी (शबाना अजमी) का ऄपहरण कर लेते हैं। ऄपनी हवस के फ़लए सुशीला का शारीररक-शोषण करना ईनका 

एकमात्र ईद्दशे् य होता ह।ै मास् टर द्वारा जमींदार से ऄपनी पत् नी को वापस करन ेकी प्राथशना फ़विल होती ह।ै हताश और मजबरू मास् टर 

पंचायत, पफ़ुलस स् टेशन, फ़जले के कलेक् टर अफ़द से गहुार लगाता ह ैपर कहीं से फ़कसी प्रकार की सहायता नहीं फ़मलती। ऄखबार 

का संपादक तक आस ददुाांत घटना पर हरैतजदा होने के बजाए मास् टर को ऄखबार के नाम एक खत फ़लखने की सलाह दतेा ह ै

जबफ़क मास् टर आसे खत के रूप में नहीं खबर के रूप में छपवाना चाहता ह।ै ऄखबार का संपादक मजबरूी का बहाना बनाता ह ैऔर 

कहता ह-ै ‘भयैा’, ऄगर यह खबर छाप दें तो शायद छापाखाना बेचना पड़ेगा। आज् जत का दावा कर फ़दया ईन लोगों ने, तो हजाशना 

भरते-भरते फ़दवाला फ़पट जाएगा, हताश मास् टर मफ़ंदर के पजुारी की सहायता से गााँव के लोगों को एकत्र करता ह ैऔर ईनके समक्ष 

ऄपनी पत् नी के ऄपहरण को फ़वराट सामाफ़जक घटना के रूप में प्रस् ततु करता ह।ै सफ़दयों से भयभीत समाज ऄचानक आस घटना के 

प्रफ़त फ़विोही नहीं हो पाता ह।ै लेफ़कन पजुारी तथा मास् टर ऄपना प्रयास जारी रखते हैं। सफ़दयों से चली अ रही शोषण की यह परंपरा 

सशुीला के रूप में मतूश हो ईठती ह ैऔर दवेी पजून के फ़दन संगफ़ठत फ़कसानों और मजदरूों का समहू फ़नयोफ़जत रूप से ठाकुर की 

हवलेी पर हमला बोल दतेे हैं। वषों से दबा हुअ जनता का अाोश बेहद फ़हसंक हो जाता ह।ै जमींदार ऄपने सभी भाआयों सफ़हत 

मारा जाता ह।ै आस फ़हसंा में जमींदार फ़वश् वास की पत् नी रूफ़क्मणी (फ़स्मता पाफ़टल) और सशुीला भी मारी जाती ह ैजबफ़क य ेमफ़हलाएाँ 

स् वयं भी एक स् त्री के रूप में ईन जमींदारों के थोथे मलू् यों और झठूी शानो-शौकत का ग्रास बनी हुइ ह।ै साथ ही साथ ऄपन े

ऄफ़स्तत् वबोध के संकट से भी परेशान होती ह।ै जोफ़क्मणी और सशुीला का आस फ़िल् म के ऄंत में फ़हसंा का फ़शकार हो जाना कष् टप्रद 

ऄवश् य ह,ैपर वह फ़जस अाोश का फ़शकार होती ह ैईसमें ताफ़कश क होने की ऄपेक्षा नहीं की जा सकती ह।ै रूफ़क्मणी की मौत से 

ईपज ेईहापोह को पंफ़डत ने ऄपने साफ़त्वक ऄफ़भनय से सवाक कर फ़दया ह।ै ऄचानक ईठ खड़े हुए आस तूिान ने ऄमानवीय और 
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शोषण पर अधाररत तथा ऄधंेरे की फ़हमायती आस व् यवस् था का ऄतं कर ऄधं यगु से बाहर अने की घोषणा कर दी। ‘फ़नशांत’ 

फ़स्त्रयों के फ़लए भी ऄधंेरगदी के ऄतं की घोषणा ह।ै  

फ़जन फ़िल्मों की चचाश यहााँ की गइ ईसके फ़नमाशण की पषृ्ठभफ़ूम पर बात करना यहााँ अवश्यक ह।ै जनवरी, 1968 में मणृाल 

सेन और ऄजोण कॉल ने एक घोषणा- पत्र तैयार फ़कया था फ़जसमें फ़हदंी फ़िल्मों पर व्यावसाफ़यकता का एकाफ़धकार, फ़फ़ल्म फ़नमाशण 

की िामुशलाबद्धता, कलात्मक सौंदयश दृफ़ि का ऄभाव, दशशकों के बौफ़द्धक और मानफ़सक फ़वकास के बदले फ़नम्हनस्तरीय, कुफ़त्सत 

और कुजोफ़चपणूश फ़फ़ल्म- दृश्यों के प्रफ़त नशीला अकषशण ईत्तपन्न करने का फ़फ़ल्म फ़नमाशता का प्रयत्न, फ़वतरण और प्रदशशन के क्षेत्र में 

ऄच्छी फ़िल्मों को प्रवशे न करने दनेे के षड्यंत्र, सामफ़जक और मानवीय समस्याओ ंकी ईपेक्षा, थोड़े मनोरंजन द्वारा मात्र धन 

कमाने की फ़लप्सा अफ़द की चचाश करते हुए फ़वकल्प के रूप में नए फ़सनेमा की अवश्यकता, ईपयोफ़गता और ईसके ईदे्धश्यों पर 

प्रकाश डाला गया था। आस घोषणा-पत्र में नया फ़सनेमा की कोइ संतोषप्रद पररभाषा नहीं गढ़ी गइ थी, जो फ़क तब संभव भी नहीं था, 

क्योंफ़क पररभाषाए ंया अलोचना सजशना पश्चात ही संभव हो पाती हैं। लेफ़कन यह स्पि रूप से फ़लखा गया था फ़क  

‚ व्यावसाफ़यक फ़सनेमा की कुफ़त्सत जोफ़च के फ़वजोद्ध नया फ़सनेमा एक बेहतर फ़सनेमा के फ़लए ऄनवरत और चेतनायिु 

अन्दोलन ह।ै ऄनेक दशेों में आस प्रकार के अन्दोलन सामने अए हैं। हमारा फ़वश्वास ह ैफ़क आस अन्दोलन को पनपने के फ़लए सही 

जलवाय ुयहााँ मौजदू ह।ै‚ 

आस तरह से सत्तर के दशक की शजुोअत से ही फ़हदंी फ़िल्मों का दो धाराओ ंमें फ़वभाजन हो गया। एक धारा बड़ी-बड़ी बजट 

की, अम लोगों के रंग-फ़बरंग ेसपनों को संजोए नाच- गाना, प्रेम कहाफ़नयों और मार पीट से भरपरू, दशशकों के फ़लए ईनका परूा पैसा 

वसलू के फ़सद्धांत पर फ़फ़ल्में बनाने लगी तो ठीक आसके सामानांतर दसूरी धारा/ नइ धारा ने कम बजट की फ़िल्मों का फ़नमाशण फ़कया 

फ़जसमें अम लोगों के जीवन पर दशे की फ़वकराल राजनीफ़तक, अफ़थशक और सामाफ़जक समस्याओ ंसे प्रभाफ़वत और यथाथशवादी 

कथाओ ंपर अधाररत साथशक कला फ़िल्मों का फ़नमाशण शाफ़मल था। 

आस अलेख में फ़जन फ़िल्मों की चचाश की गइ ह ैव ेआसी नयी धारा के ऄतंगशत बनाइ गइ थी जो  समाज के प्रफ़त फ़वशेष 

सरोकार के तहत बनाइ गइ और ऄपने समय काल में ईस ईदे्धश्य में सिल भी रही। फ़वशे्लषण के अधार पर कहा जा सकता ह ैफ़क 

70 के दशक का फ़हदंी फ़सनेमा स्त्री की दफ़ुनया को बेबाकी से फ़दखा रहा था। स्त्री –जीवन के मदु्दों एव ंसमस्याओ ंको लेकर फ़हदंी 

फ़सनेमा इमानदार भफ़ूमका फ़नभा रहा था। साथ ही साथ ईस समय की फ़िल्में समाज के यथाथश को भी दशशक के सामने लाने का 

प्रयास कर रही थी।   
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