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….अपनी बात
िहदंी आज िवĵ कì सबसे अिधक बोली जाने वाली भाषा बन गई ह,ै परंतु
भारत म¤ िहदंी कì िÖथित से हम सब पåरिचत ह।ै राजभाषा के łप म¤ िहदंी
संघषªरत है और राÕůभाषा तक कì दरूी इसे अभी भी तय करनी ह।ै राÕůभाषा
के िबना दशे गूगंा ही कहलाता ह।ै बहरहाल आज अतंरराÕůीय बाजार म¤
िहदंी ने अपना Öथान बना िलया है और िहदंी भाषा भारत जसैे बहòभाषी एवं
बहòसांÖकृितक दशे कì भाषा के łप म¤ अतंरराÕůीय Öतर पर सबसे अिधक
जानी-पहचानी और पढ़ी-पढ़ाई जा रही ह।ै अतंरराÕůीय Öतर पर तो िहदंी का
भिवÕय उººवल ह।ै हम भी िहदंी को गवª कì भाषा मान कर उसका ÿयोग
कर¤गे इस आशा के साथ ůांसĀेम के पाठकŌ को िहदंी िदवस कì
शभुकामनाए!ँ ÿÖततु है ůांसĀेम का दसूरे वषª का पहला अंक ।
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It is very difficult for a 
researcher to find and 

pinpoint the one 
individual that could be 
named the “father” of 

cinematography, 
accepting that the word 
symbolizes a technique 

used for motion 
pictures’ creation. But, 
it is apparent that man 
has experimented, very 
early in human history, 
with different methods 
that would allow him to 
record the movement of 

images. 

Cinematography
A Brief Historical Overview

Cinematography is one of the man’s efforts to portray to others, 
through the use of techniques that combine motion pictures and text, the world 
and the messages it transfers as these are understood by the artist. With the 
term cinematography, one today describes the discipline of making lighting 
and camera choices when recording photographic images for cinema use. 
Based on two Greek words, cinematography etymologically means “writing in 
the movement” and was introduced as a new technique to record images of 
people and objects as they moved and project them on to a type of screen. 
Combined with sculpture, painting, dance, architecture, music, and literature, 
cinematography is today considered to be the seventh art.

It is very difficult for a researcher to find and pinpoint the one 
individual that could be named the “father” of cinematography, accepting that 
the word symbolizes a technique used for motion pictures’ creation. But, it is 
apparent that man has experimented, very early in human history, with 
different methods that would allow him to record the movement of images. 
Very closely related to still photography, which has been a catalyst to the 
development of cinematography since the mid 19th Century, the technique that 
would allow images to be recorded while in motion has been extensively 
studied. One of the first attempts to analyze the element of movement with the 
help of photographic machinery was made by the British photographer 

अÅययन

Transframe 

Team
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Edward Muybridge in 1878. After successfully developing a new method of  producing consecutive 
photographic images, he recorded the movement of a running horse. Through the motion pictures he 
produced, he managed to prove that there are instances when a horse is running that none of its feet 
touch the ground. Around the same period, the French physicist Etienne Mare managed to capture, 
also by using photographic machinery that could record 12 images per second, the movements of a 
flying bird. 
 
 Based on the developments of the early 1880s in exposing images on light sensitive 
elements, attributed to pioneers like Thomas Edison and the Lumiere brothers among others, the 
new art form of motion pictures introduced a new type of aesthetics that captured the attention of 
people wanting to explore its applications and create art. One of the first cinematographers that 
decided to examine this dimension of moving images  was the French Maries-George-Jean Mlis 
who became one of the first cinema directors. With his film, Trip to the Moon (Le voyage dans la 
lune) in 1901, he created a fantastic story of a trip to the moon using motion pictures. He was also 
the one that introduced the coloring technique in films by painting each one of the frames by hand. 
  
    During the infancy stage of motion pictures, the cinematographer had 
multiple roles, acting as the director and the person holding and moving the camera. As the years 
pasted, this new art form was further developed by the new technological tools introduced. New art-
related professions emerged and due to cinema’s ability to capture the attention of vast audiences 
worldwide, by appealing to more than one the five senses, cinematography emerged to what is 
known today as a multi-billion dollar industry and one of the favorite art forms in the world. 
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पĦितबĦ अिभनय का 
मु´य सŏदयª  है 

Aesthetic Pleasure, 
िजसे हम भारतीय 

पåरÿेàय म¤ रस िनÕपि° 
कह सकते है । 

पĦितबĦ अिभनय 
हमारे जीवन का 

अिभनय है उसमे हमारा 
जीवन पåरलि±त होता 
है। हमारा जीवन रोज 
िविभÆन रसो से होकर 
गुजरता है। यिद कहा 
जाए िक ये रस ही हमारे 
जीवन कì अवÖथाए ँह§ 
तो गलत न होगा ।  

   

 

पĦितबĦ अिभनय का सŏदयª   
          

    

बीसवé शताÊदी म¤ łस के ÿिसĦ अिभनेता और िनद¥शक कŌसट¤टीन ÖतािनÖलाÓÖकì (1865-1938) 
ने अिभनय का एक िविशĶ िसĦांत ÿÖततु िकया । रंगमचं पर पयाªĮ जीवन Óयतीत करने के बाद उनके 
मन म¤ यह िवचार आया िक अिभनय को एक ÓयविÖथत ÿिश±ण ÿणाली का łप दनेा चािहए । इस 
िवषय पर िवचार करते हòए सबसे पहले उÆह ेयह लगा िक अिभनेता अपनी रचनाÂमक चेतना म¤ पणूªतः 
Öव¸छंद होता ह ैऔर उसकì मांसपेिशयाँ सवªथा तनावमĉु होती ह§ । इसी Öव¸छंद मनःिÖथित को 
लेकर वह अपने सभी भौितक उपकरणŌ का उपयोग, अपनी इ¸छा के अनसुार कर पाता ह।ै जब वह 
रंगमचं पर ÅयानÖथ हो जाता ह ैतो ÿे±ागहृ म¤ कुछ भी होता रह,े उस पर कोई ÿभाव नहé पड़ता ह।ै 
अपनी भिूमका के ÿित एकाúता के ऐसे ही ±णŌ म¤, उसका अिभनय िवशेष ÿभावपणूª होता ह,ैजो 
उसके मन को भी ÿसÆन कर दतेा ह ै।  

ÖतािनÖलाÓÖकì ने मानसतंý का िसĦांत िदया िजसके िनÌन महÂवपणूª िबÆद ुह§ :-  

मन कì सजªनाÂमक दशा  
शरीर कì संपणूª Öवतंýता  
मांसपेिशयŌ कì तनाव मिुĉ  
तादाÂÌय 

परकाया ÿवशे 

काÐपिनक सÂय 

जीवन का सÂय 

अĦªचेतन का ÿयोग  

ÖतािनÖलाÓÖकì का कहना ह ैिक एकाúता को ÿाĮ करने के िलए, अिभनेता को बहòत पहले रंगशाला 
म¤ आ जाना चािहए और अपने को भीड़-भाड़ से अलग कर अपनी भिूमका म¤ खो जाना चािहए ।  

 यह तभी संभव ह ैजब अिभनेता अपनी भिूमका के चåरý के जीवन को सÂय मान ले । कोई भी 
अिभनेता इस िदशा म¤ तभी सफल हो सकता है, जब वह अपने को भीतर और बाहर से तैयार करे । 
अिभनेता के िलए यह िनतांत आवÔयक ह ैिक वह अपने चåरý कì अनभुिूत के लोक म¤ ÿवशे कर जाए 
तथा उसके साथ पणूª तादाÂÌय Öथािपत कर ले : उसकì चåरýगत िवशेषताओ ंको, वह अपनी चåरýगत 
िवशेषताए ँबना ले और उसकì अनभुिूतयŌ को Öवयं अपनी अनभुिूतयाँ समझने लग े।   

ÖतािनÖलाÓÖकì ने अ¸छे अिभनय के िलए कुछ िनिĲत परामशª ÿदान िकए ह§। अिभनेता का शरीर 
और उसकì वाणी पणूªतः ÿिशि±त होने चािहए, िजससे िक वो सभी अपे±ाओ ंके अनłुप तÂकाल 
सचेĶ हŌ सक¤  । अिभनेता को जीवन कì वाÖतिवकताओ ंका Óयापक बोध होना चािहए, िजससे वह  

अÅययन  

ÿवीण िसंह चौहान  

+91 9763706428 
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ÿभावपणूª चेĶाओ,ं ÓयापारŌ और वाणी कì भिंगमाओ ंका चयन करके, अपनी भिूमका को ÿमािणक बना सके । उसे रंगमचंीय 
तकनीक का भी समिुचत ²ान होना चािहए, िजससे िक िबना िकसी कृिýमता के, अपने को िचýाÂमक łप म¤ ÿÖततु कर सके । उसे 
कÐपनाशील भी होना चािहए ,िजससे िक अपनी भिूमका के अनłुप ‘भावनाÂमक Öमिृत’ जगाकर, वांछनीय भावो कì अनचुेĶाओ ं
को उपिÖथत कर सके । उसे आलेख कì भी परूी जानकारी होनी चािहए, तभी वह ÿÂयेक ŀÔय कì मलू ÿेरक िवचार  को समझ 
सकेगा और अÆय चåरýŌ का Åयान रखते हòए, अपनी सभी ÿकार कì चेĶाओ ंको संयोिजत कर सकेगा । यह सारा कायª उसे बड़ी 
एकाúता के साथ एव ंससुंगिठत łप म¤ उपिÖथत करना होगा, िजससे िक घटनाøम ±ण ±ण उĤािटत होता रह ेऔर सामािजक 
यह िवĵास कर सके िक व ेउस पåरिÖथित म¤ पणूªतः संभागी हो रह ेह§, जो उनके आग ेपहली बार घिटत हो रही ह§ ।  

ÖतािनÖलाÓÖकì ने अिभनय के ÿिश±ण कì अपनी एक ÿणाली भी िवकिसत कì थी । अिभनय कौशल के िलए अËयास के सýू 
िदये थे :-  

अगर  
उपिÖथत पåरिÖथितयाँ  
कÐपना  
एकाúता  
मांसपेिशयŌ का उÆमĉु रहना  
िविभÆन िवभाग और समÖयाएँ  
स¸चाई का िवĵास  
भावनाÂमक-Öमिृत 

सÌÿेषण  
बाहरी सहायक  

इन सभी का समिुचत अËयास कर लेने के बाद ही, अिभनेता को बड़े उĥÔेयिनķ łप 
म¤ और रचनाÂमकता के साथ अपनी कला का ÿदशªन करना चािहए । ÖतािनÖलाÓÖकì का ÖपĶ आदशे ह ैिक रंगमचं पर अिभनेता 
को अदंर और बाहर दोनŌ ही łपŌ म¤ सिøय रहना चािहए । यह सिøयता सामाÆय łप म¤ नहé वरन िनķा एव ंरचनाÂमक ÿविृत के 
साथ ÿकट होनी चािहए । रंगमचं के सभी Óयापार एव ंचेĶाए ँभीतर से औचैÂयपूणª, तकª यĉु, ससुंगत और वाÖतिवक जीवन म¤ 
संभव होने चािहए । अिभनेता को अपने चåरý को एव ंआवगेŌ को, खले के łप म¤ नहé वरन अपनी भिूमका के चåरý के मनोभावŌ 
के łप म¤ ÿÖततु करना चािहए ।   

   सŏदयª पर कुछ िवचार 

दिुनया कì सबसे अ¸छी और ख़बूसरूत चीज़¤ कभी दखेी या छुई नहé गई, व ेबस िदल के साथ घलु – िमल गई।ं  

- हलेेन कलर 

एक शÙस हर िदन संगीत सनुे, थोड़ी सी किवता पढ़े और अपने जीवन कì सुंदर तÖवीर रोज दखे े… उसे सुंदरता कì पåरभाषा 

तलाशने कì ज़łरत ही नहé, ³यŌिक भगवान ने सारे संसार का सŏदयª  उसकì झोली म¤ डाल रखा ह।ै                  -गोयथे 
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आतंåरक सŏदयª  का आĽान करना किठन काम ह।ै सŏदयª  कì अपनी भाषा होती ह,ै ऐसी भाषा िजसम¤ न शÊद होते ह§ न आवाज़। 

- राज®ी

स¸चे सŏदयª  का रहÖय स¸ची सरलता ह।ै 

- साध ुवासवानी

अिभनय एक कला ह ैयह बात सवªिविदत और सवªमाÆय ह।ै और कला म ेही वाÖतिवक सŏदयª उĤािटत होता ह ै। इसके समथªन म¤ 
िनÌन िवचारŌ को ÿÖततु करना चाहóगँा :-  

‘यह एक ऐसा िवषय ह ैिजसके अतंगªत सŏदयª  का सÌपणूª ±ेý आ जाता ह ैऔर ÖपĶ łप से कह ेतो इसका ±ेý कला का ±ेý ह’ै 
भारतीय सŏदयª शाľ कì भिूमका : डॉ. नागेÆþ 

“Our view is that aesthetic is the science of the expressive (Representative or imaginative) Activity.” 

øोचे : एÖथेिटक ;पķृ 155 

‘यिद तÌुह¤ इस ÿĳ का उ°र पाना ह ैिक सŏदयª ³या ह,ै अथवा सŏदयª ÿतीित ³या ह,ै सŏदयª अनभुव ³या ह ैऔर वह िकस ÿकार 
वाÖतिवक अनभुव से िभÆन ह ैतो तÌुह¤ कला के तीन ÿधान ±णो के मनोिव²ान ही का अÅययन करना होगा । ………….. सŏदयª 
ÿतीित का संबंध सजृन ÿिøया से ह।ै सजृन ÿिøया से हटकर सŏदयª  ÿतीित असंभव हो जाती ह’ै ।     

गजानन माधव मिुĉबोध : एक सािहिÂयक कì डायरी (1980),पķृ 20 

‘असिलयत यह ह ैिक सŏदयª तब उÂपÆन होता ह ैजब सजृनशील कÐपना के सहारे,संविेदत अनभुव ही का िवÖतार हो जाए’।  

गजानन माधव मिुĉबोध : एक सािहिÂयक कì डायरी (1980),पķृ 20  

कला ही सŏदयª ह ै। अिभनय Öवयं एक कला ह ैअतः अिभनय म ेसŏदयª अवÔय होता ह ै।   

पĦितबĦ अिभनय मे सŏदयª   

पĦितबĦ अिभनय कì िनÌन िवशषेताए ँही उसके सŏदयª को अिभÓयĉ करती ह§ :- 

* सािÂवक अिभनय

* तदाÂÌयता

* लय-ताल

* सŏदयª शािľक ÿसÆनता [Aesthetic pleasure]

* िवरेचन

* ÿेषणीयता

ÿभावशीलता 
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सŏदयª के तीन ÿमखु तÂव माने जाते ह§ :-  

1. िबÌब  
2. ÿतीक  
3. कÐपना  

पĦितबĦ अिभनय कì ÿिøया म¤ उपरोĉ तीनŌ तÂवŌ का समावशे होता ह§ । अतः अिभनय म ेसŏदयª  Öवतः पåरलि±त होता ह ै।  

जहां तक सौÆदयªशाľीय ÿसÆनता कì बात ह ैवही हमारे यहाँ रस िनÕपि° के łप म¤ पåरभािषत िकया गया ह ै। अिभनय से रस कì 
िनÕपि° होती ह ैऔर यही रस ही सŏदयª ह ै।  

समाÆयतः रस िसĦांत भी भारतीय मनीषा Ĭारा िनिमªत और िवकिसत सŏदयª  शाľ ही ह,ै िजसम ेनाट्य के Óयाज से काÓय, संगीत, 

नÂृय, िचý, वाÖत ुआिद सभी कलाओ ंस ेसंबिÆधत आधारभतू तÂवो का िनłपण िकया गया ह ै।  

िनमªला जैन रस िसĦांत और सौÆदयªशाľ (1977) 

अगर िव²ान कì ŀिĶ से दखेा जाए तो सŏदयª के िलए जłरी ह ैBalance और Rhythm ।  

और पĦितबĦ अिभनय कì िवशषेताओ ंम ेएक िवशेषता ह ैलय और समłपता ।  

 िनÕकषª 

िनÕकषª म¤ म ैयह कहना चाहóगँा िक पĦितबĦ अिभनय का मु́ य सŏदयª  ह ैAesthetic Pleasure, िजसे हम भारतीय पåरÿेàय म¤ 
रस िनÕपि° कह सकते ह ै। पĦितबĦ अिभनय हमारे जीवन का अिभनय ह ैउसम ेहमारा जीवन पåरलि±त होता ह।ै हमारा जीवन 
रोज िविभÆन रसो से होकर गजुरता ह।ै यिद कहा जाए िक ये रस ही हमारे जीवन कì अवÖथाए ँह§ तो गलत न होगा । मचं पर 
अिभनेता का अिभनय हमारे भीतर के रसो को पनुजाªगतृ करता ह।ै यही जीवन रस, परानभुिूत पĦितबĦ अिभनय का वाÖतिवक 
सŏदयª  ह ै।  

 
संदभª úंथ :-  

Actor training : Alison Hodge ;Routledge pub. 

भारतीय और पाĲाÂय नाट्य िसĦांत :डॉ.िवĵनाथ िम® ;कुसमु ÿकाशन  
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Whether its for 
professional, 

social or personal 
reasons, learning 

at least one 
foreign language 

is a must for 
anyone that wants 
to keep his or her 
head up high in 
todays society.  

 FForeign Language 

          

 Why should we learn?   

During the modern age, with globalization at its height, knowing one or two 
secondary languages has become more than a simple feat of high class and 
intelligence but also a strict requirement in many occasions. Whether its for 
professional, social or personal reasons, learning at least one foreign language is a 
must for anyone that wants to keep his or her head up high in todays society. Lets 
take a focused look on some main reasons that should turn you towards learning a 
foreign language. 
 
 Professional Requirement 
This is probably the main reason for which one would learn a foreign language. 
Many professions require the knowledge of at 
least one or two foreign languages, 
depending on the field of the job. Most jobs 
may ask that you know an international 
language such as English, French, Spanish or 
German or a business-specific language such 
as Chinese, Japanese, Russian and so forth. If 
youre a native English speaker you may have 
it a bit easier, since English is the main 
international language (and one that is present the most often in job descriptions) 
but knowing a secondary might also prove vital. 
 
 
 Social Bonus 
Yes, knowing a foreign language (or more) is definitely a social bonus. Theres 
definitely a steep hill to climb between being presented as someone that doesnt 
know any foreign language whatsoever against being presented as a polyglot. 
Another case when knowing a foreign language can be literally a social blessing 
is when meeting a foreigner whose language you can speak. Theyll be extremely 
impressed by your ability to talk with them through their own native tongue, 
although youre on home grounds and this fact can single handedly create a great 
impression around you. If the foreigner happens to be part of a business meeting, 
this impression can turn to a successful business partnership, bringing you both 
professional and social satisfactions. 
 
 

अÅययन  

TRANSFRAME  

TEAM 
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Personal Satisfaction 
Learning a foreign language is one of the highest intellectual goals that one could have, on a personal 
scale. Think about a difficult puzzle, or math problem that takes months if not years of constant 
studying in order to be solved. The process of solving it may be a hard, arduous one but the yell of joy 
at the end is well             
              
worth it. Its the same case with learning a foreign language: the learning process is not easy and youll 
have many small issues and problems to tackle along the way. Youll have to focus on various aspects of 
the problem, such as spelling, grammar, reading, pronunciation and so forth. If you keep the problem in 
sight however and if you dont lose interest in it, the chances of solving it are extremely high and the 
intellectual fulfillment that you get at the end is incomparable to anything else. 
 
Keeping Your Mind Healthy 
Its been scientifically proven that by learning a new language, the process stimulates your brain in such 
a way that it will make you more keen on 
understanding and learning other subjects, 
including real disciplines such as math, physics, 
chemistry and so forth. Learning a new language 
requires the memorizing and understanding of 
several thousand new words and concepts, which 
offers your brain a good training for future 
occasions where memorizing is a must. After 
studying a foreign language youll have better 
results with studying for exams, with information 
assimilation and generally, with keeping your mind healthy and active even at older ages. 
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Spike Lee’s name 
was associated 

with many 
controversies. He 
was often accused 
of anti Semitism 
and racism for 

portraying Jews 
and Italians in his 

films a 
stereotypical 

manner.  

   
 

SSPIKE  LEE 

         

    

Spike Lee is one of the most influential and provocative American moviemakers. 
Recently, he celebrated the 20 year anniversary for the release of his remarkable 
debut film Shes Gotta Have It. His films are groundbreaking in their controversial 
approach towards social and political issues and offer different perspective on 
race, class and gender issues in contemporary America. 
 
 Spike Lee was born as Shelton Jackson Lee in 
1957 in Atlanta, Georgia to a jazz musician and an art 
teacher. When Lee was a young child, the family 
relocated to Brooklyn, which was used as a background 
for many of Spike Lee’s movies. Lee’s talent was 
recognized while he was still a film student in NYU. His 
thesis film Joes Bed Stuy Barbershop: We Cut Heads 
won 1983 Student Academy Award for best director. 
 
 Spike Lee’s debut movie Shes Gotta Have It was released in 1986. The 
movie was shot in 12 days in a budget of 175,000 dollars. The film was written, 
produced and directed by Spike Lee. Shes Gotta Have It tells the story of Nora 
Darling, a young, independent African American graphic designer who cannot 
commit to any of her three lovers. Tracy Camilla Jones played the role of Nora 
Darling. Tommy Redmond Hicks and John Canada Terrell 
along with Lee himself played the three men in Noras life. 
 
 Shes Gotta Have It was a landmark film in its 
presentation of African American characters in an 
American movie and part of the explosion of 80s 
independent movie industry. The African American 
community embraced the movie, which displayed a non 
stereotypical group of young, intelligent black American 
people. The film won the Prix de Jeuness at the Cannes 
film festival for the best new film by a newcomer. 
 
 The 1992 biographic epic Malcolm X is considered by many as Lee’s best 
film. The 195 minutes movie depicts the story of the African American activist 
Malcolm X, from his early childhood to his assassination. Lee uses the Malcolm 
           

ÓयिĉÂव  

Praveen Singh 

Mumbai 
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 X story to confront the audience with the racial discrimination and 
violence that black people went through during the 1950s and 1960s in America. 
 Spike Lee’s name was associated with many controversies. He was often 
accused of anti Semitism and racism for portraying Jews and Italians in his films 
a stereotypical manner. His 2001 television miniseries about one of the Black 
Panthers founders, Huey P. Newton, stirred another controversy, which helped 
establish Lee’s image as a provocative and radical figures in the American film 
industry. 
 
 Lee’s latest project is the documentary When the Levees Broke: A Requiem in Four Acts, which 
tells the story of New Orleans post and pre hurricane Katrina. The four hours documentary is about the 
New Orleans culture, the damage caused by hurricane Katrina and the recovery efforts. Lee does not 
spare his critic on the government inadequate reaction to the destruction. 
 

5 Top Movies Directed by Spike Lee 
 
Do The Right Thing: this 1989 comic drama shows what happens in Brookline when the interracial 
tension heats up during the hottest day of the year. Starring- Spike Lee, Danny Aiello, John Turturro. 
 
Mo Better Blues: Denzel Washington as a jazz trumpeter who makes all the wrong decisions regarding 
his musical career and relationships. 
 
Jungle Fever tells a pessimistic interracial love story between an African American man and an Italian 
American woman. 
 
Girl 6 looks at the life of a young black actress who prefers working as a phone girl than being abused 
by movie directors. 
 
25th Hour is dedicated to the last 24 hours in the life of a New York drug dealer before his jail term 
begins. 
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Sapir suggested 
that man 

perceives the 
world principally 

through 
language. He 
wrote many 

articles on the 
relationship of 

language to 
culture. 

EDWARD  SAPIR
 

AMERICAN LINGUIST

Adward Sapir, (born Jan. 26, 1884, Lauenburg, Pomerania, Ger.—diedFeb. 
4, 1939, New Haven, Conn., U.S.) one of the foremost American linguists and 
anthropologists of his time, most widely known for his contributions to the 
study of North American Indian languages. A founder ofethnolinguistics, 
which considers the relationship of culture to language, he was also a principal 
developer of the American (descriptive) school ofstructural linguistics.

Sapir, the son of an Orthodox Jewish rabbi, was taken to the United States at 
age five. As a graduate student at Columbia 
University, he came under the influence of the 
noted anthropologist Franz Boas, who directed his 
attention to the rich possibilities of linguistic 
anthropology. For about six years he studied the 
Yana, Paiute, and other Indian languages of the 
western United States.

From 1910 to 1925 Sapir served as chief 
of anthropology for the Canadian National 
Museum, Ottawa, where he made a steady 
contribution to ethnology. One of his more 
important monographs concerned cultural change 
among American Indians (1916). He also devoted 
attention to Indian languages west of the 
continental divide. He joined the faculty of 
theUniversity of Chicago in 1925 and in 1929 
suggested that the vast number of Indian languages of the United States and 
Canada and certain of those of Mexico and Central America could be 
classified in six major divisions. In 1931 he accepted a professorship at Yale 
University, where he established the department of anthropology and remained 
active until two years before his death.

Sapir suggested that man perceives the world principally through language. He 
wrote many articles on the relationship of language to culture. A thorough 
description of a linguistic structure and its function in speech might, he wrote 
in 1931, provide insight into man’s perceptive and cognitive faculties and help 
explain the diverse behaviour among peoples of different cultural 

ÓयिĉÂव

“Editors of 
Encyclopædia 
Britannica” 
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backgrounds. He also did considerable research in comparative and historical linguistics. A poet, an 
essayist, and a composer, as well as a brilliant scholar, Sapir wrote in a crisp and lucid fashion that 
earned him considerable literary repute.

His publications include Language (1921), which was most influential, and a collection of 

essays, Selected Writings of Edward Sapir in Language, Culture, and Personality (1949).
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िफ़Ðम के िÖøÈट म¤ 
कई खािमयां नज़र 
आती ह§। िनद¥शक 
और लेखक ने इसे 

भले ही इसे 
िसनेमेिटक िलबटê 
मान िलया हो पर ये 
बात¤ अटपटी-सी 

लगती ह§। 

ŁÖतम 
    

एक सच जो सामने नहé आता 

1959 के चिचªत नानावटी केस कì कहानी और िनद¥शक टीन ूसरेुश दसेाई कì िफ़Ðम ‘ŁÖतम’ म¤ साफ-
साफ फकª  िदखता ह।ै  नानावटी केस के बारे म¤ अममून लोगŌ िजतना पता ह,ै उसके आगे कì कहानी 
िनद¥शक टीन ूसरेुश दसेाई ने कहने कì कोिशश कì ह।ै यह कहानी िसफª  नानावटी केस के इदª-िगदª ही 
नहé िसमटी ह।ै इसम¤ एक ईमानदार दशेभĉ नेवी ऑिफसर है, एक अकेली और खबूसरूत पÂनी ह,ै 
Èयार ह,ै अवधै संबंध ह,ै हÂया ह,ै सÖप¤स ह ैऔर इन सब से Ûयादा दशेभिĉ का जबरदÖत जायका ह ै
और साथ म¤ मीिडया का तड़का भी ह।ै कहानी िसफª  नानावटी केस के मौिलक घटनाøम पर आग ेनहé 
बढ़ती, बिÐक िसनेमेिटक िलबटê के नाम पर इसम¤ सेना म¤ ÓयाĮ ĂĶाचार और मीिडया के लॉिबंग के 
खले को भी िदखाया गया ह।ै   

कहानी का कुछ अशं नानावटी से ÿभािवत ह।ै िफ़Ðम म¤ अ±य कुमार ने नौसेना कमांडर ŁÖतम पावरी 
कì भिूमका िनभाई ह।ै जहाज पर एक लंबा वĉ िबताने के कुछ महीनŌ बाद जब łÖतम घर आता ह ैतो 
पता चलता ह ै िक उसकì पÂनी िसंिथया (इलीना डीøूज) घर पर नहé ह।ै वह दो िदनŌ से घर ही नहé 
लौटी ह।ै बाद म¤ ŁÖतम को पता चलता ह ैिक िसंिथया का िवøम नाम के एक Óयापारी के साथ अवधै 
संबंध ह।ै िवøम, łÖतम और उसकì पÂनी- दोनŌ का दोÖत ह।ै इसके बाद łÖतम अपने सिवªस 
åरवाÐवर से िवøम कì हÂया कर दतेा ह।ै िफर थाने जाकर कह दतेा ह ैिक उसने ऐसा िकया। पर आग े
चलकर वह अदालत म¤ खदु को िनदōष सािबत करने कì दलील दतेा ह ैऔर अपना मकुदमा खदु 
लड़ता ह,ै िबना िकसी वकìल के। नौसेना कì वदê खनूी ŁÖतम अपने को अदालत म¤ िनदōष सािबत 
करने कì लड़ाई लड़ता ह ैऔर िफ़Ðम अपने मकुाम पर पहòचंती ह।ै 

दशेभिĉ और राÕůवाद के िजस मĥु ेको लेकर आज दशे म¤ चचाª का माहौल गमª ह,ै उसका कुछ पटु 
ŁÖतम म¤ दखेने को िमलता ह।ै जब नानावटी ÿकरण हòआ था तब िÊलट्ज के तÂकालीन मािलक-
संपादक łसी करंिजया ने नानावती के प± म¤ अिभयान चलाया था। उस ÿसंग कì झलक िफÐम म¤ भी 
ह।ै यहां कुमदु िम®ा ने ‘ůñ थ’ नाम के िजस टेबलायड के मािलक-संपादक िबलमोåरया कì भिूमका 
िनभाई ह ैवह करंिजया कì भिूमका से िमलती-जलुती ह।ै अखबार ŁÖतम को बचाने के िलए उसके प± 
म¤ ख़बर¤ ÿकािशत करता ह ैऔर लोगŌ म¤ ŁÖतम के ÿित सहानभिूत पैदा करने कì कोिशश करता ह।ै 
मौजदूा हालत म¤ भी यह बात बेहद ÿासंिगक ह।ै आज भी मीिडया को देशभिĉ और राÕůवाद कì 
पåरभाषा तय करते हòए दखेा जा सकता ह।ै 

िफ़Ðम के िÖøÈट म¤ कई खािमयां नज़र आती ह§। िनद¥शक और लेखक न ेइसे भले ही इसे िसनेमिेटक 
िलबटê मान िलया हो पर य ेबात¤ अटपटी-सी लगती ह§। जसैे- िगरÉतारी के बाद ŁÖतम परूा समय 
पिुलस कÖटडी म¤ ही ³यŌ िबताता ह?ै िनयम के अनसुार तो मकुदमा के दौरान उसे या तो जले म¤ होना 
चािहए या जमानत पर बाहर। दसूरा ŁÖतम को िकसी भी ÿकार कì तैयारी के िलए वĉ कब िमला। 
उसने ऑिफसर जेल म¤ जाने से मना कर िदया, लेिकन वह हमशेा अपनी वदê म¤ रहा। ÿीित का िकरदार 
एक मौकापरÖत मिहला का है, लेिकन न जाने ³यŌ वह हमेशा कुछ िदखाने को ‘उताł’ सी रहती ह।ै 
अदालत म¤ उसका पहनावा ऐसा ह,ै जसैे िक वह िकसी पाटê से आ रही हो। ³या ÿीित के पास इतना 
समय ह ैिक वह अपने भाई कì मौत कì खबर सनुकर चटख रंग कì िलिपिÖटक के साथ बाकायदा  

समी±ा 

Łþभानु  ÿताप िसहं  

मुंबई 
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कपड़े बदल कर मौका-ए-वारदात पर पहòचंती ह।ै करीब ढाई घटें कì इस िफÐम का लगभग 70 फìसदी िहÖसा कोटªłम म¤ ही 
िबतता ह ैपर इन ŀÔयŌ म¤ कही भी बोåरयत नज़र नहé आती। कहानी भागती जाती ह ैऔर दशªक उसके साथ जड़ुा रहता ह।ै कोटª के 
ŀÔयŌ को इतनी सहजता और सरलता से िदखाने के िलए लेखक िनद¥शक कì तारीफ कì जानी चािहए। िनद¥शक ने िबना िकसी 
लाग-लपेट के िफ़ Ðम कì गित पर अपना िनयंýण बनाए रखा ह,ै इसिलए यह िफÐम कहé भी बोर नहé करती, सोचने का मौका नहé 
दतेी। लेिकन अ±य कुमार का अिभनय इन सब से ऊपर ह।ै उनका बेहद सधा हòआ अिभनय िफ़Ðम के Öतर को नई ऊँचाई पर ले 
जाता ह।ै     
 
िनद¥शक ने िफ़Ðम कì िडटेिलंग पर िवशषे Åयान िदया ह।ै 60 के दशक का माहौल दशाªने के िलए आवÔयक साज-सºजा और  
कॉÖट्यÌूस पर काफ़ì महेनत कì गई ह।ै िफ़Ðम ŁÖतम के बारे अतं म¤ बस यहé कहा जा सकता ह ैिक िÖøÈट कì तमाम किमयŌ के 
बावजदू ‘ŁÖतम’ एक मज़देार िफ़ Ðम ह।ै लेखक-िनद¥शक का नज़åरया और अ±य का साधा हòआ अिभनय िफ़Ðम कì तमाम 
किमयŌ को नज़रअदाज करने के िलए ÿेåरत करता ह।ै 
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लेखक 
डॉ. ®ी नारायण 

‘समीर’ 
 

ÿकाशन 
लोकभारती,इलाहबाद 

 
ÿकाशन वषª 

2012 

   
 

अनुवाद : अवधारणा एवं िवमशª 
  

पुÖतक समी±ा  
......अनुवाद को भाषा कमª कहा जाता है, मगर यह भाषा कमª कोई सामाÆय कमª नहé है। 
मनुÕय समाज कì संवेदना, परंपरा, संघषª और संपूणª जीवनराग भाषा तÂव होते ह§। 

-लेखक  
डॉ. ®ी. नारायण ‘समीर’ ने अपनी पÖुतक ‘अनवुाद एव ंिवमशª’ अनवुाद के तंý म¤ सजृनाÂमकता को 
उसके Öवभाव के łप म¤ घोिषत करने का ÿयास िकया। अनभुव, िचंतन और मथंन के मानक पर इस 
पÖुतक कì रचना कì। अनवुाद को ÿाचीन और एक तरह स ेअनगढ़ आधिुनक łप तक कì िवकास 
याýा को इस म¤ िदखाया गया। वतªमान समाज म¤ अनवुाद को दखेने कì ŀिĶ बदल गई। भाषा कì याýा 
सािहिÂयक भाव प± से बिुĦ प± (तÃयपरकता) कì ओर चल रही ह।ै इसके कारण भाषा के सामािजक 
प± कì ओर भी Åयान िदया जाने लगा ह।ै भाषा नई ÿयिुĉयŌ के łप म¤ आने लगी ह।ै सािहÂय के 
Öथान पर सािहÂयेतर िवषय ÿकाश म¤ आने लग े ह§। आज कì सचूना-øांित के दौर म¤ अनवुाद 
समÖयाओ ंके बीच आपसदारी कायम कर करी ह।ै यह सभी भाषा-भािषयŌ के िलए तथा ²ान-िव²ान  
के सभी अनशुासनŌ के िलए अपåरहायª हो गए ह§। ²ान-िव²ान के ±ेý म¤ िनत नए अनसुंधान हो रह ेह§। 
इनसे पåरिचत होने के िलए अनवुाद कì आवÔयकता ह।ै इसी पåरŀÔय म¤ अनवुाद िवषय पर भी नई 
िकताब¤ आ रही ह§। उसी ®ृंखला म¤ आई ह ैयह नई िकताब।  
 इस िकताब म¤ अनवुाद का तािÂवक िववचेन, शाľीय िववेचन, पाĲाÂय िवĬानŌ के िवचार 
तथा Óयावहाåरक िववचेन ÿÖततु ह।ै इस िववचेन के अतंगªत संि±Į łप म¤ िवषय को ÿÖततु िकया गया 
ह।ै अनवुाद का इितहास भी अÂयंत संि±Į दनेे स ेिवषय ÖपĶ नहé हो पा रहा ह।ै 
 वदेŌ और āाĺण úंथŌ से जो अथª िनकाले गए ह§, व ेभी सही łप म¤ ÿÖततु नहé ह§। इसे पढ़ने 
से एक तरह कì Ăामक िÖथित पैदा हो रही ह।ै अनुवाद म¤ िवखडंन वाद पर माý दो-तीन पĶृ दकेर दसूरे 
िवषय म¤ ÿवेश िकया गया ह।ै इससे न िवखंडनवाद ÖपĶ हòआ ह ैन अनवुाद के  बारे म¤ जानकारी िमली। 
 संÖकृत सािहÂय से आते-आते सीधा भोलानाथ ितवारी और रवéþनाथ ®ीवाÖतव का िज़ø 
िकया गया। बीच के समय म¤ ³या अनवुाद का कोई Öथान नहé ह?ै ³या अनवुाद का अधंकार यगु आ 
गया था? भोलानाथ ितवारी और रवéþनाथ ®ीवाÖतव कì अपे±ा िहदंी म¤ और भी अनेक लेखकŌ न े
अनवुाद पर गभंीर पÖुतक¤  िलखी ह§। उनका िज़ø नहé ह।ै पाĲाÂय िवĬानŌ के िवचार म¤ भी पीटर 
Æयमूाकª , जिूलयाना हाउस आिद कì चचाª ही नहé हòई, िजÆहŌने अनवुाद कì पहचान बनाने म¤ और उसे 
नई िदशा दनेे म¤ महÂवपणूª योगदान िदया ह।ै   
िहदंी म¤ भी कई ऐसे लेखक ह,ै िजÆहŌने िहदंी को पहचान दी। अब अनवुाद पाठ्यøम म¤ या ÿिश±ण 
इतने िवकिसत हो गए ह§ िक उनम¤ भोलानाथ ितवारी िक िकताब आउट डेटेड हो गई। इसे ÿाथिमक 
Öतर कì पÖुतक माना जाता ह।ै Manipulation of Translation के िलए िहदंी पयाªय ‘कौशल’ िदया 
गया ह,ै परंत ु‘कौशल’ के िलए अनवुाद कì शÊदावली म¤ Skill शÊद को िलया जा रहा ह।ै कौशल 
िकसी द±ता पर िनभªर होती ह ैतथा कलाÂमकता कì अपे±ा अिधक रखती है, जोड़-तोड़ कì कम। 
जोड़-तोड़ म¤ कलाÂमकता कम होती ह।ै इस ŀिĶ से अनवुाद कौशल के िलए Skill of Translation  
ÿयोग करना सटीक रहगेा। अनवुादक से कलाÂमक ŀिĶ कì भी अपे±ा रहती ह,ै तभी अनवुादक 
अनवुाद कायª को सफल ढंग से ÿÖततु कर सकता ह।ै  

समी±ा 

डॉ. अÆनपूणाª सी. 
  िवभागाÅय± 

अनुवाद अÅययन िवभाग 

म.गां.अं.िह.ंिव. वधाª  
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इस ÿकार परूी पÖुतक को दखेने से पता चलता है िक इसम¤ दी गई सामúी छोटे-छोटे लेखŌ का संकलन जसैी ह।ै
िवषय कì सामाÆय जानकारी कì के िलए िकताब को पढ़ा जा सकता ह।ै संदभª úंथ सचूी म¤ अनवुाद से संबंिधत िकताब¤ कम िदखाई
द ेरही ह।ै
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लेखनी  
              

ऋषभदेव शमाª कì किवता - सृजन का पल  

अिभÓयिĉ कì इ¸छा 
सृजन कì चाह 

अपनी अिÖमता कì खोज है केवल! 
 

जब Âवचा छूती िकसी भी पुÕप को 
                         दूब, तृण को 

                         रेत को 
                         या पÂथरŌ को भी, 

एक िसहरन दौड़ती सारी िशराओ-ंधमिनयŌ म¤ 
                              िफर छुए ँ

                              िफर-िफर छुए ँ
                              िफर ना छुए ँ
बोलने लगता उमगता रĉ, 

वह पल 
अिभÓयिĉ का पल 

             है सृजन का पल ! 
 

तैरते ह§ रंग यŌ तो आखँ के आगे सभी 
पर कभी जब रंग कोई 

पुतिलयŌ के पार जाकर ÖवÈन 
                         म¤ ितरने लगे 

चेतना के गहन तल पर 
ऊजाª का इþंधनु िखलने लगे 

अवसाद कì हर घनघटा िचरने लगे 
ºयोित से सकंÐप िशव कì, 
                बस वही (पल) 

                अिभÓयिĉ का पल 
                             है सृजन का पल ! 

 
 
 
 

ÿाणवाही गंध कोई 
ÿाण म¤ ऐसी बसे 

       रािगनी बजने लगे 
       यŌ तार साँसŌ का कसे 
मन िहरन Óयाकुल िफरे 

            िनत दौड़ता नख-िशख 
और थक कर बैठ जाए 

            नािभ म¤ िसर को धरे, 
 

वह िवकलता 
दौड़ पगली 

वह पराजयबोध, 
वह अचानक ÿािĮ का सुख, 
                बस वही (पल) 

                अिभÓयिĉ का पल 
                             है सृजन का पल ! 

 
आÂमा Èयासी जनम कì  

खोजती िफरती 
नदी, सरवर, कूप 
कंठ म¤ काँटे उगाती 
िज़ंदगी कì धूप 

 
और जब िमलती नदी तो 
       शÊदभेदी बाण कोई 

       ÿाण-पशु को बéध जाता 
               Èयास पर मरती नहé 

 
या कभी सरवर िमले तो 

         य± कोई सामने आ 
         ÿĳ सारे दाग देता 

सजृन 

 ऋषभदेव शमाª  
  [पूवª आचायª एवं अÅय±  

उ¸च िश±ा और शोध संÖथान 

दि±ण भारत िहदंी ÿचार सभा, 
हैदराबाद] 

संपकª   - +91 81 21435033 
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औ' तृषा कìिलत पड़ी 

                 मूि¸छªत तड़पती 
खोज जल कì िनÂय चलती 
तब कहé िमलता कुआ,ँ 

                  वह झील नीली - 
ओक से पीकर िजसे 

िचर तृिĮ का अहसास हो 
              दूध कì वह धार िनमªल 

              वह सुधा से िसĉ आचँल  
 

बस वही पल 
अिभÓयिĉ का पल 

                है सृजन का पल ! 
 

टूटता है मौन 
सीमा टूटती है, 

देह घुल जाती िदशाओ ंम¤ 
और केवल शूÆय बचता है- िवदेही, 

 
शूÆय म¤ से जब ÿकटते शÊद तारे 

बस वही पल 
अिभÓयिĉ का पल 

               है सृजन का पल ! 
 

एक दुलªभ  पल वही मुझको िमला था 
आज तुमको सŏपता , 
Öवीकार लो िनÔछल, 

              बस यही  पल 
              अिभÓयिĉ का पल 
              है सृजन का पल ! 
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तुिलका 

             

सजृन 

 

MERLIN FROM MUMBAI 
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कैमरा  

            

सजृन 

SHASHIRANJAN KUMAR KUSHWAHA BIHAR 
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Many Hindi short 
stories and novels 
have already been 

translated into 
German. The 
literature of 

Mahatma Gandhi 
and Tagore are 

already available in 
German language. 
Hindi movies and 

Documentaries are 
also being 

translated into 
German.

An Interview with Dr. RamPrasad Bhatt

Professor for German at Hamburg, Germany

Dr Ram Prasad ji, would you please introduce yourself to our readers! 

(Please brief yourself)

A. I was born in Tehri Garhwal, Uttarakhand and lived in Mussoorie for over 12 

years. Since 2001 I am living in Germany and teaching at the University 

of Hamburg. Before joining the University of Hamburg as a permanent 

faculty member in 2003, I taught Hindi at the University of Leipzig and at 

the University of Munster. Currently, I am teaching Hindi language, 

literature and the socio-

cultural developments in 

contemporary India. My 

main interests of research 

are the fields of Hindi 

language (historical 

Grammar of Hindi, social

-linguistic), Hindi literature (at present, I am working on the portrayal of 

Indian family in Hindi literature) and the oral tradition of Himalayas and 

North India. 

How many languages do you know and teach?

A. Well, Garhwali and Hindi are my mother tongues. I am fluent in English 

and German and have a good knowledge of Sanskrit as well as Urdu. Apart 

from that, I work with languages such as Kumaoni, Nepali and Latin. I 

hope, one day I will be able to learn Bengali, Persian, French and a south 

Indian language. Languages are indeed the crucial entry point of 

understanding a society and its culture. 

How did you develop your interest in German studies? And how do you see the 

link between German and Hindi as language?

बात-चीत

Interviewer: 

Ms. Latika Chawda
latikac1986@gmail.com
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A. I am not a student of German Studies. I am rather an Indologist, teaching and researching modern 

India. While studying at Mussoorie I joined the famous Landour Language School, Mussoorie as 

trainee teacher for Hindi Grammar in 1994 where the well-experienced teachers of the school 

trained me until 1996. After  successful completion of two years as a trainee, I began teaching 

Hindi to the students coming  from various European and American Universities. The Landour 

Language School is known for its language teaching, especially, Hindi, Urdu, Garhwali and 

Sanskrit. Hundreds of American, European, Australian and other students from the globe flock to 

Mussoorie every year to learn  Hindi. In year 2000, I invited by some colleagues from Germany to 

teach Hindi to a group of students for some time that is when I deeply became interested in 

Indology. And as the  opportunities kept pouring in I decided to stay in Germany for some time 

but later on I liked the  system, people and culture here so much so that I made Hamburg, 

Germany my permanent residence.  

  It is well known that both the German and Hindi belong to the same group of language 

family, namely, to the Indo-European languages. There are evident phonetic and lexical 

similarities and etymological and linguistic affiliations between German and most modern North 

Indian languages. German and Sanskrit unlike Hindi have three Genders – Masculine, Feminine 

and Neutral. In Hindi Neutral Gender is lost. Sanskrit lexis like ‘pitri’, ‘maatri’, ‘bhraatra’, 

‘ratha’, ‘aksha’ are ‘Vater’, ‘Muter’, ‘Bruder’, ‘Rad’, Achse’. I am sure; you know that the 

German Indologists have contributed a lot to Indological studies. Today, Germany is the 

exporter of Indologists worldwide. In fact, it was a German speaking Dutchman Mr. Ketelaar, 

who wrote the very first Hindustani Grammar in Surat in 1698. Today, Hindi, Yoga, Hindi 

Cinema have become part of German life. Today we can watch Hindi movies on German TV. 

Holi and Diwali festivals are celebrated at grand level in various German cities. Just this month a 

new TV channel – Zee One - has been founded that only shows Hindi movies in Germany, 

Austria and Switzerland all day long. The Indian national anthem was for the first time sung in 

the Atlantic Hotel in Hamburg by the followers of Subhash chandra Bose in his presence in 1942 

when the German-Indian Society was founded. There are various historical philogical, 

philosophical, cultural and economic links between Indian and Germany.  
 

Where have you studied/did your Ph.D.?  What were your topics?   

A. After completing my schooling in Tehri Garhwal I went to Mussoorie, where I obtained my higher 

education from Garhwal University. I have obtained a B.A., M.A. B.Ed. degree and P.H.D from 



26 

VOLUME 2 ISSUE 1  www.transframe.in   ISSN 2455-0310 

Garhwal University. My doctoral thesis was on “िटहरी बाँध के डूब-±ेý के लोक-गीतŌ का सांÖकृितक 

अÅययन” – “A Cultural Study of the Folksongs of Tehri Dam Submerged Area”. The Tehri town 

that was the socio-cultural, economic, political and administrative center of the Tehri Garhwal 

district does not exist anymore. Over a hundred thousand people were displaced from that area. 

Therefore, studying those people and their cultural heritage was a matter of great privilege.   
 

What is your opinion regarding Hindi as a language? 

A. Hindi, as we all know, is the daughter of Sanskrit. It’s one of the most scientific languages, just look 

at the order of the syllable (alphabets). It’s a language that is written as spoken and spoken as 

written. Hindi is one of the easiest languages. Most of our students learn Hindi alphabet within 

two weeks and within one year most students usually complete the Hindi Grammar course. Of 

course, there are some sounds e. g. क़ ख़ ग़ ज़ फ़ are not available in Hindi but have been borrowed 

from Persian and Arabic. In some areas Hindi is much more precisely elaborated than German 

and English, e. g. the vocabulary related to relatives and the odors and fragrances, just to name a 

few.   
 

What difficulties do you face while translating any text/poetry or any genre in Indian context to 

European context? 

A. The very first problem with Hindi texts is that they contain lots of orthographical problems. For 

example, direct speeches ae mostly not marked, commas and semicolon also create problems 

and the borrowed sounds are also not marked such as Persian-Arabic alphabets – if you write 

zarā ज़रा as jara जरा the meaning is changed from ‘a little’ to ‘old age’ or ‘decrepitude’, and 

zamānā ज़माना as jamānā जमाना the meaning will change from ‘period’ or ‘age’ to ‘to freeze’, 

‘to coagulate’ or ‘to adhere’. Translating the tenses, the compound verbs and the nuance of the 

word into German is not easy. Translating Hindi works from English into German and German 

into Hindi from English always lead to misappropriations and misconceptions. Apart from that, 

translating the socio-cultural nuances of the term is not easy at all.  
  

As per your knowledge, what steps are being taken in Germany regarding technical advancement or 

Machine Translation from German to Hindi and Hindi to German? 

 

A. To my knowledge to date there are not many efforts being made regarding technical advancement, I 
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mean for the Machine Translation from German to Hindi or vice-versa in Germany.  
 

What do you feel is the status of Hindi/Bharat in German language you teach in? 

 

A. At present over 15 German Universities are teaching Hindi. About 15 years back over 18 German 

Universities taught Hindi. The new development is that Hindi is gaining popularity among the 

general masses which was not the case just about 10 years back. There quite a few private 

institutes, e. g. in Hamburg, Berlin, Munich, Frankfurt and Koeln teaching Hindi. Now we can 

watch Hindi movies on German television and see Hindi written at some German Airports, in 

some museums and shops. This shows that since past few years Hindi also gained momentum in 

Europe too. Prime Minister Modis speeches also have contributed to the popularity of Hindi 

within India but also outside India. But the popularity does not mean much. As long as Hindi 

does not become the language of the bread provider people outside India won’t take it that 

seriously. Most of our students always complain that when they are in India almost no one want 

to speak Hindi with them. They always get the answer in English even from an Auto-rickshaw 

driver when they explicitly ask the question in Hindi. The image of India is overall good. Many 

Germans are very much interested in Indian culture, yoga, Indian food and clothing. Meanwhile 

one can buy Indian food even in a number of German supermarkets. Indians are seen as hard 

working people and India as strongly growing economic power. But the problems such as 

communal conflicts, poverty, caste and gender based discriminations are also the themes of 

general discussions.  
 

Is ‘Indology’ the subject pursued at University level in Germany? 

 

A. The courses in Indology are only taught at University level. At some Universities courses at BA, MA 

and PhD level are taught. Almost 14 Universities teach modern India, that means Hindi as a 

main language, at BA level.  
 

What is the scope for Hindi translators in Germany? 

 

A. There is a great scope of translation from Hindi into German. A lot is already being translated. Many 

Hindi short stories and novels have already been translated into German. The literature of 
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Interviewer: Ms. Latika Chawda,  

                   Ph.D. Research Scholar, MGAHV, latikac1986@gmail.com 

Interviewee: Dr. RamPrasad Bhatt, Germany 
          University of Hamburg 

          Dept. of Culture and History of India and Tibet 

          Alsterterrasse 1, 20354 Hamburg, Germany 

Tel.: 0049-40-42838-3388 

Fax: 0049-40-42838-6944 

Email: Ram.Prasad.Bhatt@uni-hamburg.de  

Mahatma Gandhi and Tagore are already available in German language. Hindi movies and 

Documentaries are also being translated into German. I myself together with my students have 

so far translated over 15 Hindi short stories – from Premchands ‘duniya ka anmol ratan and 

Chandradhar Sharma Guleri’s ‘usne kaha tha’ to Ravindra Kalias ‘akahani’ and Ganga Prasad 

Vimal’s ‘bachcha’. Hindi poetry is also being translated into German.  

 

 

How do you see ‘Translation’ on global level? 

A. Translation is mean of interlingual communication which has a kind of polysemantic nature. It is 

certainly not just an interlinguistic process or replacing a source language text into target 

language text as it includes the socio-cultural and educational nuances that generally shapes the 

attitudes and understanding of the recipients. Translation necessarily involves at least two 

different languages and cultural traditions and plays a crucial role in our understanding of the 

cultural ‘other’. The role of a translator in mediating the source ideas, experiences, thoughts, 

know-how and culture across socio-cultural and geographical boundaries is absolutely important 

thus it is imperative that the translator knows both of the languages involved. The literature 

being written in Indian languages is still almost unknown to European readers, therefore, more 

translations from Hindi into German, English and into other European languages need to be 

promoted at various levels.  

 

Thank you for giving the interview for “Transframe”.  
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इस बार अनूिदत 

Öतंभ म¤ आपके 

सम± ÿÖतुत है-  

सी. सुजाता जी कì 
तेलुगू कहानी का  
िहंदी अनुवाद  

   

 

नाप-तौल कì िजंदगी 
         

 
 दÉतर कì छुĘी हòई। बाåरश तेज़ हो रही थी। कहé बस न िनकल जाए इस िचंता से क§ टीन म¤ 
खड़े-खड़े चाय पीते समय सुंदरम ने वह ÿपोजल रखा। ऐसा लगा जसैे चेहरे कì िशराओ ंम¤ खनू तेज़ी से 
दौड़ रहा हो। लेिकन इसके अलावा और कोई अनुभिूत नहé हòई। 

 “तÌुह¤ मजंरू ह ैन?” 

उसने आतरुता से पछूा। ³या कहती, बस सहमित म¤ िसर िहला िदया। उसके चेहरे पर मÖुकुराहट कì 
झलक िदखाई दी।  

“अ¸छा! िफर िमल¤ग।े”  

माथे से बहते हòए पसीन ेको पŌछते हòए उसने कहा और हाथ िहलाते हòए बाåरश म¤ पैदल चला गया। म§ 
वही खड़ी थी। ‘तमु कैसे जाओगी?’ यह भी नहé पछूा। उसके इस तरह हड़बड़ाहट म¤ चले जाने पर 
पहले मझु ेझÐलाहट हòई। ³या कर सकती हó?ँ उसका Öवभाव जानती तो हó।ँ उस पर øोध करना Óयथª ह।ै 
थोड़ी दरे बाद लगा िक सुंदरम के बारे म¤ ÿेम से, पोइटीकली और रोमांटीकली सोचूँ। 

मसुलाधार वषाª.......... िकसी के न होने पर एकांत.......... उस सुंदरम के आने से मरेे िवचारŌ म¤ 
अचानक अवरोध आया। िकसी के न होने का एकांत अब कहाँ ? कÐपनाओ ंके िलए अवसर कहाँ? 
क§ टीन का रसोईया वहाँ Öटीåरयोफोिनक आवाज़ म¤ कामवाले पर िचÐला रहा था। 

 “चाह ेम§ मर जाऊं पर µलासŌ के िलए इतनी बाåरश म§ िबलकुल नहé जाऊंगा।” कामवाला 
कहने लगा। 

      “नहé गए तो तÌुह¤ इनता पीटँूगा िक मर जाओग।े” रसोइए ने कहा। 

उसी नेपÃय म¤ सुंदरम का ÿपोजल मरेे कानŌ म¤ गूजं गया। गरम–गरम चाय पीते हòए िकसी मधरु कÐपना 
म¤ खो जाने कì सोचती, लेिकन मरेा Åयान बार-बार उस गदंे क§ टीन कì ओर या िफर िसंक म¤ िगरे हòए 
जठेू िगलासŌ कì ओर जा रहा था। कोई फायदा नहé ह§। म§ यह समझ गई िक म§ किव Ńदय नहé हó।ँ  

या िफर ऐसा कłँ िक कहािनयŌ और िफ़ÐमŌ कì तरह चांदी कì पायल के बारीक घुंघł िदखाते हòए, 
बाåरश के पानी म¤ पैर िभगोते हòए, ´यालŌ म¤ खोती हòई, बाåरश म¤ चलती जाऊँ। पहनी हòई इľी कì 
साडी इस वषाª म¤ भीगकर खराब हो गई तो? इľी करवाने के िलए ही बहòत सारे पैसे खचª हो जाते ह§। 
एक ही गहरी साँस म¤ अिभनय के इस अशं को यिद फुलÖटॉप द ेदू ंतो सामने सारी समÖयाए ँही ह§। 

 ‘अगले महीने हम अपने घर चल¤ग ेिवजया।’ सुंदरम ने कहा। 

गनीमत ह ैउसने ‘मझुसे शादी करोगी?’ ऐसा सवाल न पछूकर अ¸छी तरह से कहा। ³या जाना ? शहर 

अनूिदत 

डॉ. अÆनपूणाª सी. 
  िवभागाÅय± 

अनुवाद अÅययन िवभाग 

म.गां.अं.िह.ंिव. वधाª  
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से दरू कहé िकसी कमरे म¤  रहता ह।ै उस कमरे म¤ उसके साथी दो और शतमकª ट के समान, वहाँ कोई फायदा नहé ह।ै 

     अब तो नया घर ढूँढ़ना ही होगा। वह भी ऑिफस के पास हो तो बहòत ही अ¸छा होगा। यह इतनी पॉश लोकैिलटी है, िकराया 
इतना Ûयादा। पहले वह लेिडज हाÖटल का कमरा खाली करना होगा। अब तक इधर-उधर रसोइए के Ĭारा बनाया हòआ खाना खाने 
के िसवाय मझु ेखाना बनाना ही नहé आता। सुंदरम से शादी करने के बाद सबुह उठकर खाना पकाकर, खाकर, सफाई करके........ 

िफर से खयाल कहé-से-कहé पहòचँ रह ेह§। आराम से सुदंरम से शादी हो रही ह।ै यह बेकार का खाना – खज़ाना ³यŌ - - , - - िछ िछ  
- - ³या यही ह ैमीठे ख़याल ?  मज़ ेसे म§ और ..व.े..... फूलŌ म¤ फूल.....। 

दरे शाम दÉतर के काम से ÓयÖत रहने के बाद घमूने जाने का और बाते करने का समय होगा? एक पल के िलए मझु ेअपने 
आप पर øोध आया। तीन साल से पीछा न छोड़ने वाले िवचारŌ को तथा िमýता को आज सुंदरम ने बातŌ म¤ बदला - - - - उस 
खशुी को ख़यालŌ म¤ बदल पाई ? सुंदरम ने वह बात िजस ÿकार कही वह याद आते ही म§ अपनी हसंी को न रोक पाई। नवªस होकर 
कांपते हòए हाथŌ से उसने िजस तरह मरेी और दखेा और हमेशा धŏस जमाते हòए बोलने वाला उस Óयिĉ का धीमी आवाज़ म¤ मझुसे 
बात करने का वह तरीका याद करके मझु ेऔर भी हसंी आई। अब अपने िवचारŌ को वहé रोककर, वषाª कì चमचमाती हòई बूंदŌ 
को, बूँद िगरते ही कांपते हòए उस कोमल प°Ō को, प°Ō से नीचे िगरती हòई पानी कì बूंदŌ को दखेते रहने से िफर से मन म¤ काँटŌ कì 
तरह चभुती हòई वही िचंता। 

“³या मझुम¤ रिसक Ńदय नहé ह?ै ³या मझु ेÿेम कì अनुभिूत हòई ही नहé ? यह अनभुव इतना नीरस होता ह§ ³या ? एक 
बात तो कह सकती हó,ँ शादी के बारे म¤ मीठे सपने दखेने से ºयादा, सबुह उठकर खाना बनाना, घर का सारा काम करना, इसी का 
डर मझु ेºयादा खाए जा रहा ह।ै”  

एक महीना जÐदी ही बीत गया। घर ढूँढ़ना इधर मरेे माता-िपता उधर सुंदरम के माता-िपता सबका आना, खशु होना, सभी 
लोगŌ का िमलजलु कर खशुी-खशुी खाना खाते हòए भी ‘इन दोनŌ कì कमाई इस शहर म¤ िकराये के घर के िलए, भोजन के िलए ही 
काफì होगी’ यह सब िहसाब आिद करना, यह सब सनुकर म§ तो और भी िचंितत हòई। रिजÖटर ऑिफस से बाहर आने के बाद, 
सबने जब अपना-अपना राÖता पकड़ा, तब दोÖतŌ के Ĭारा दी गई बधाईयŌ म¤ िसर से पैर तक भीग गए। बाते खÂम होने के बाद, जब 
व ेलोग चले गए तब हमारे नए घर म¤ केवल म§ और सुंदरम ही बचे।  

“कैसा ह,ै िवजया ?”  

सुंदरम ने कांपते हòए पछूा।  

“ बहòत अ¸छा ह,ै खशु हó ँ”  

अपने दोनŌ हाथ ऊपर उठाकर घरभर म¤ दौडकर यह बात कहनी चाही। पर परूा घर अÖतÓयÖत था। सुंदरम के कमरे से लाई हòई 
बािÐटयाँ, चटाइयाँ, तिकया, मरेे हाÖटेल के कमरे को खाली करके लाया हòआ सामान, दोनŌ ने िमलकर खरीद ेहòए बतªन, िडÊबे 
आिद से परूा कमरा अÖतÓयÖत था। कमरे म¤ दौड़ने कì इ¸छा को दबाकर म§ने थकान से पछूा  

“अब यह सब तरीके से रखना ह?ै”   

सुंदरम ने घबराकर चेहरा पŌछते हòए हडबडाकर कहा  
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“नहé-नहé ! यह सब ऐसे ही रहने दो। हम बाद म¤ दखे¤ग े- - - - थोड़ी दरे के बाद दखे¤ग।े 

छोटी सी रसोइ, एक छोटा सा कमरा बाद म¤ कैसे होगा ? दोनŌ ने दांत भéचकर सारा सामान जहां का तहां दीवार से सटाकर रखने के 
बाद झाड़ñ  लगाकर सेिटल हो जाने कì सोची, इतने म¤ ही उसे याद आया िक घर म¤ ना तो पंखा लगाया और ना ही लाइट ! पैकेज 
ब³से म¤ से िनकाले गए पंख ेके सभी पीसेस अलग हो गए ह§, यह जानने के बाद हमने अपने आप को कोसा और वह सब बाहर 
िनकाल कर उस अधँेरे म¤ इले³ůीिशयन के िलए जाकर जसैे-तैसे पंखŌ और लाइटŌ को साधा। अ¸छा हòआ िक बीच म¤ भखू लगने 
के कारण खाने कì  बात याद  आई। लौटते हòए िटिफन के बहòत सारे पैकेट लेकर आ गए। जÌहाइयाँ आने तक हमारे क¤ िटन के 
िटिफन म¤ और इस होटल के िटिफन म¤ अंतर के बारे म¤, बजेट के बारे म¤ भी बाते कì। िज़दंगी के िदन उसके बाद तेजी से दौड़ने लगे 
और ³यŌ नहé दौड¤ग।े दरे रात तक जागते रहना, सुबह ना उठ पाना, खाना बनाना तो ³या, कम-से-कम कॉफì बनाने तक का समय 
ना होने के कारण ऑिफस के िलए दौड लगाना। िफर समय ³यŌ नहé दौड़ेगा ? 

कभी-कभी िबना कह ेकोई ना कोई दोÖत आ टपकता। दोनŌ उनसे होड लगाकर बाते करते। चाय बनाने के िलए, जठेू कप 
धोने के िलए, कई बार बात तलाक तक पहòचँती। हर एक पुÖतक जो िदखाई दतेी, उसे अĩूत मानकर खरीदकर केवल चटनी के 
कौर खाकर ही कई िदन िबताए।   

इन झगडŌ और िमलन के बीच ही एक िदन मझु ेसÖुती हòई। मरेा िसर चकराया, कमज़ोरी के कारण िगर गई, सुंदरम को 
बहòत घबराहट हòई। दोनŌ अÖपताल कì ओर दौड़े। वहाँ सुंदरम कì रोती सरूत दखेकर डॉ³टर ने कहा “यह कोई बीमारी नहé ह,ै पÃय 
आिद करने कì कोई ज़łरत नहé ह।ै िवजया एक ब¸चे को जÆम दनेे वाली ह।ै” यह सनुकर सुंदरम का चेहरा िखल उठा। दोनŌ बस 
Öटॉप म¤ खड़े थे। भीड़ से भरी बस को दखेकर सुंदरम ने पछूा

“ऑटो म¤ चले ³या ?”

तीन िदन स ेपहले तो वतेन नहé िमलेगा, दोनŌ ने सोचा।

“तÌुह¤ कैसा लग रहा ह,ै िवजया ?”

सुंदरम ने मरेे चेहरे कì ओर आÂमीयता से दखेकर पछूा। म§ कुछ कह पाती इससे पहले मरेी आखँ¤ भर आई थी। सबुह ही उÐटी शłु 
हòई तो िफर ऑिफस का काम कैसे होगा ? वतेन कì कटौती पर छुĘी लेने से कैस ेचलेगा ? यह मरेे मन म¤ आया हòआ िवचार। िजस 
पल मझु ेयह पता चला िक म§ माँ बनने वाली हó,ँ उसी पल मझु ेिहला दनेे वाली िचंता, आने वाले ब¸चे के िलए नई कÐपनाए ँयहé 
ह§ ³या ? बाप रे ! यह जीवन इतना कडवा कैसा है! यही बात सुंदरम से कहने पर  “इसीिलए तो गभªवती ľी खĘा खाना पसंद 
करतé ह§।” सुंदरम ने एक बेकार सा चटुकुला फ¤ का।  

         िवĵास कìिजए , इसके बाद जसैे समय बहòत मिुÔकल  से कटने लगा। ऑिफस के काम से म§ थक जाती तो सुंदरम घर का 
काम , मरेे नखरे आिद सब कुछ सहता। िकसी तरह से समय िबताया। ब¸चे कì पोजीशन कैसी ह,ै ÖवÖथ ह ैिक नहé, Öकैिनंग करनी 
ही होगी, डॉ³टर ने कहा। 

बेटी ही होगी, िकस समय होगी, िकतने बजे होगी, यह सब िहसाब आिद पहले से ही पता चल जाने पर िफर इतंजार करने 
म¤ ³या मज़ा ह ै ? रंगिबरंगी सपने, िबना िकसी िचंता के बहòत ही आसानी से िदन बीतते गए। दो िदन म¤ मटेरिनटी लीव लेने कì 
सोचते ही मरेे वी³ली  ऑफ, Âयौहार कì छुĘी दोनŌ एक के बाद एक आ रह ेथे । दोनŌ के बीच एक विक« ग डे भी था, ये दोनŌ लीव 
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म¤ जाएगँी। ऐसा सोचने लगी। सबुह से ही थोड़ी बहòत सÖुती थी। िकसी भी समय डेिलवरी हो सकती ह,ै डॉ³टर के ऐसा कहने पर भी 
उन दो िदन कì छुåĘयŌ को बचाने के िलए िकसी तरह दÜतर पहòचंी। चेहरे पर जबरदÖती मÖुकराहट लाकर रिजÖटर म¤ हÖता±र 
करके ओठ भéचकर ऑिफस का काम करने लगी। काम करते-करते पसीना छूटा। पेट म¤ िहलने कì आहट सी हòई। दो िदन कì छुĘी 
के िलए िकतनी मसुीबत --- ह ेभगवान! िकससे, कैसे पिमªशन माँगी, िकस भाषा म¤ अपना दखुडा सनुाया, पता नहé। िकसी तरह 
अÖपताल पहòचंी।  

“थोड़ी-सी भी अकल ह ैतुझ े?  इस तरह डेिलवरी के िदन नजिदक आते हòए भी ऑिफस जाती हो?” इस तरह कì डांट-फटकार 
सनुते हòए ही म§ने बेटी को जÆम िदया। 

 सुंदरम और म§न ेिमलकर थोड़ी दरे बेटी के बारे म¤ बात कì। अÖपताल के िबल, दसूरे अÆय खचª , नए सामानŌ को लाने कì 
िलÖट के बारे म¤ घटंो बात¤ कì। सुंदरम कì माताजी हमारी सहायता के िलए आ गई।ं थोड़े िदन रहकर जाने कì सोच रही थी। ब¸ची 
कì दखेभाल , घर कì िज़Ìमदेारी ºयादा तर उÆहŌने ही संभाली। छुĘी जÐदी ही खÂम हो गई। ऑिफस का काम िफर से शłु हòआ, 
दो घटें म¤ एक बार ब¸ची को दधू दनेे का मन करता। उसके छोटे-छोटे हाथ, दधू पीन ेके िलए आतरुता इन सब कì याद आने से म§ 
बेचैन हो गई। शाम होते ही कमज़ोरी होने लगी। घर पहòचँते ही सासमुाँ गरम-गरम कुछ खाने को दतेी। म§ और सुंदरम छोटे ब¸चे कì 
तरह िकलकाåरयाँ मारते हòए ब¸ची से खलेते। 

 उसके बाद उस खले म¤ मज़ा न आता। एक ही कमरा था। उसीम¤ ही म§, ब¸ची, सुंदरम और सास ूमाँ। दरवाजा खोलते ही 
बाहर कì गली का राÖता िदखता था।   मझु ेऔर सुंदरम को पांच िमिनट का एकांत भी न िमल पाता। बेचारी सास ूमाँ, सब कुछ 
समझती, पर ³या करती? 

 “ऑिफस से घर आते ही जीवन नीरस लग रहा ह,ै िवजया।”  

कहते हòए सुंदरम गहरी साँस लेता। म§ ³या कहती --- िकतना भी मना कर¤, िकतना भी समझाए ँ--- समÖया तो वही ह ैन। सास ूमाँ 
चली गई तो ब¸ची को कौन दखेगेा ? इस िसकुड़े से कमरे म¤ िकतने िदन और कैसे जीएगं े? ससरूजी िकतने िदन तक अकेले खाना 
पकाकर खाएगं ेऔर ट्यशुन पढ़ाएगं।े िजदंगी हम¤ हमशेा एक ÿĳवाचक िचĹ कì तरह आखँŌ के सामने िदखाई दतेी। 

 “ब¸ची को म§ ले जाऊँ ³या ?” सास ूमाँ ने पछूा। म§ चŏकì, पांच महीने म¤ ही मझु ेपहचानकर मरेे ऊपर िगरने वाली यह 
ब¸ची...... अपनी ब¸ची के िवकास को दखे ेिबना ही सास ूमाँ के साथ भजे दू ँ?  

 Öकूल टीचर कì नौकरी से सेवािनवतृ होकर ट्यशून के िबना न चलने वाली िजदंगी िबताते हòए ससरू। ठीक से साँस न ले 
पाने के कारण नरक का अनभुव करती हòई दम ेकì मरीज माँ। िपताजी कì कम कमाई के कारण िनÂय दåरþता से भरा हमारा घर। इन 
सभी समÖयाओ ंसे बढ़कर हमारा यह िसकुडा सा घर। मरेे जीवन म¤ अनमोल यिद कुछ ह ैतो वह हमारी बेटी और दसूरी सुंदरम से 
िमýता। 

 तोल के अनसुार, िमली हòई कमाई को माप कर इस नौकरी के बोझ को उठाने से जो थोड़े बहòत łपये िमलते ह§, वही 
हमारा आधार था। महगंी चीज़ हमारी पहòचँ स ेपरे थी। बचपन से ही सब के साथ समझौता करना िसखाया गया।। अपनी ब¸ची को 
अपने साथ रखना जłरी ह?ै सुंदरम को और मझु ेजो एकांत िमलेगा वह जłरी ह?ै सासू माँ का ब¸ची के साथ जाने से जो खचª 
घटेगा वह जłरी ह?ै यह सब सोचते ही दःुख उमड़ पड़ा। सुंदरम कì माँ और मरेी ब¸ची दोनŌ ही हमारी िजदंगी म¤ बोझ ह§? सबुह 
उठकर सास ूमाँ ने ब¸ची का और अपना सामान बाँधा। म§ रो पड़ी। 
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“तÌुह ेकोई िचंता करने कì जłरत नहé ह,ै म§ तÌुहारी ब¸ची को दखेभाल कŁँगी न, गाँव म¤ इतना खचª नहé होता।” सास ू
माँ ने कहा। 

म§ कुछ भी न बोली। मरेे आसँू न Łके। म§ ³यŌ रोई, मझु ेपता ह।ै सुंदरम और म§ने जाकर उÆह¤ बस म¤ िबठाया। ब¸ची को 
उनके साथ दखेकर िदल म¤ िकसी को न िदखनेवाला गहरा घाव हòआ। अब परूा घर खाली था। सुंदरम और मरेे िलए यह एकांत 
अित हो गया। ऑिफस से आते ही थोड़ी दरे चटाई पर लेटकर कुछ सोचने के बाद, सुंदरम न ेकहा, “यह िज़दंगी एकदम शÆूय हो 
गई, िवजया।”  

मझु ेपता ह,ै यह शÆूय ³या ह ै? ³यŌ ह ै? बस उसकì पिूतª का मागª ही नहé पता। 

Creator- Kunwar R. 
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There are actually 

different types or 

ways of writing 

Japanese 

characters and it 

has been a source 

of confusion for 

people who are 

not familiar with 

Japanese culture 

Japanese Language 
Kanji, Hiragana and Katakana 

The Japanese language is so fascinating. The tonal qualities of the language is 
quite unique and the inherent politeness of the Japanese people is translated well 
into its language which is in turns elegant and stylish and drips with respect. 

Japanese writing is also a very elegant script and it has evolved from its 
original Chinese script beginnings to become something that is intrinsically 
Japanese. There are actually different types or ways of writing Japanese 
characters and it has been a source of confusion for people who are not familiar 
with Japanese culture or for students of Japanese culture who have not yet fully 
researched the intricacies of the Japanese written language. 

The three ways of writing Japanese characters are Kanji, Hiragana, and 
Katakana, with another version called Romaji being used for special purposed. 

Kanji 
The word kanji is a Japanese derivative of the Chinese word hanzi, which 
translates to Han characters. The word Han pertains to the Han Dynasty and is 
also the name that the 
Chinese use to refer to 
themselves. 
Using Kanji would mean 
employing between 
5000 to 10000 Chinese 
characters. This meant 
that writing in this form 
was very difficult. In 
1981, the Japanese 
government, as a 
measure to simplify how 
Japanese is written and 
read, intrduced the j?y? kanji hy? or List of Chinese Characters for General Use. 
The list includes 1945 regular characters and 166 special characters that has a use 
only for writing peoples names. All official documents, as well as newspapers, 
textbooks as well as other publications only use this form. 

भाषा 

TRANSFRAME 

TEAM 
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Hiragana 
Chinese characters are considered as the source for 
Hiragana syllables. Hiragana which means ordinary 
syllabic script — was referred to originally as onnade 
or womens hand because women used this form the 
most. Men are known to write in Kanji and Katakana. 
But usage of Hiragana evolved through the centuries, 
and by the 10th century, it was being used by both 
men and women. 
The earliest versions of hiragana had diverse 
characters that represent the same syllable. The whole 
system was simplified however in order to make it 
easier to use by establishing a one to one 
correspondence between the written and spoken 
syllables. 
 
Katakana 
The Katakana alphabets have a very storied 
history. It was taken from abbreviated Chinese 
characters that were used by Buddhist monks. 
They used Katakana in order to illustrate the 
correct pronunciations of Chinese text back in 
the 9th century. Initially, there were so many 
different symbols used just to represent one 
syllable that it became quite confusing. But 
through time, it became more streamlined. 
Katakana was initially thought of as mens 
writing but over the centuries it has been used to 
write onomatopoeic words, foreign names, 
telegrams, and non-Chinese loan words. Katakana contains about 48 syllables. 
 There is also another script used in the Japanese language called Romaji. It is basically used to 
write the Latin alphabet into Japanese characters, 
especially for English or Latin alphabet-spelled 
words that do not have a direct Japanese 
translation. 
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िहंदी सािहÂय म¤ राधा का Öवłप 
    

ÿÂयेक समय म¤ ÿेम कì तरह-तरह कì पåरभाषाए ँहोती रही ह।ै इसके ÿितमान टूटे बने िफर भी, यह 
भावना सवाªिधक क¤ þीय महÂव रखती रही। इसके अतंगªत ®ृंगार एव ंिवÿलंभ दोनŌ को किवयŌ ने खबू 
दशाªया। ÿेम कì जो भी परंपरा रही हो उसम¤ सवाªिधक माÆयता ‘दांपÂय ÿेम’ को ही िमला। ÿेम म¤ अĬतै 
का भाव होता ह,ै समपªण, कतªÓयिनķा, ÿितबĦता और चाहत आिद उसके सवō°म गणुŌ म¤ से ह।ै ÿेम 
को सबने अपने अनसुार महससू िकया। इसका संबंध काम, रित, सŏदयª , भिĉ, ®Ħा आिद भावŌ से 
जोड़ा गया। िकसी के िलए ÿमे ‘गूगं ेकेåर संरकरा, खाय मसुकाय’ ह ैतो िकसी के िलए ‘ÿेम समþु जो 
अित अवगाहा। जहां न वार न पार न था हा।’ जायसी कì इस पंिĉ म¤ ÿेम भावना का दायरा अÂयंत 
िवशाल ह ैिजसकì थाह कोई नहé पा सकता। जो लौिकक से होते हòए अलौिकक तक कì याýा करता 
ह।ै कृÕण कथा म¤ ‘राधा’ कì िवशेष भिूमका ह।ै राधा कहé िवनोद, ®ृंगार व परÌपåरत łपŌ म¤ काÓय 
िवषय का िहÖसा बनé ह§ तो कहé अलौिकक āĺ को ÿाĮ करने के सहायक łप म¤। किवयŌ ने इस 
िमथकìय पाý को ‘मदाªना भाव’ से अनके संदभŎ म¤ रचा और समय-समय पर राधा का नया काÓय-
िवधान ढूढ़ िलया। िकंत ुइतना तो ÖपĶ ह ैिक राधा का ÿेम अनÆयता, एकिनķता, भावा वेग, तÆमयता, 
समपªण भाव को िलए हòए ह।ै  

कृÕण का ÓयिĉÂव ऐĵयªशाली होने कì वजह से किवयŌ को ÿेåरत कर रहा ह ैऔर उनके साथ 
राधा का िज़ø होना Öवभािवक था। ÿÂयेक यगु के अनुłप राधा के Öवłप म¤ पåरवतªन होता रहा ह ै
और इस Öवłप पåरवतªन म¤ िकसी ने राधा म¤ ÿेम ढूँढा तो िकसी ने उसे असीम सŏदयª  कì ÿितमिूतª 
कहा। िकसी न ेमांसल सŏदयª  का िज़ø िकया तो िकसी ने ‘रितøìडा’ का माÅयम बना िदया। राधा व 
कृÕण को आÂमा परमाÂमा, भगवान-भĉ, नायक-नाियका आिद आवरणŌ म¤ बांधने कì कोिशश 
सािहÂय म¤ होती रही ह।ै ÿÂयेक समय कì सामािजक सरचनाए ँअपने अनसुार अपना मागª बनाती ह ै
उसी पåरवतªन के िहसाब से िमथकìय चåरý भी बनते-िबगड़ते रहते ह§, लेिकन राधा का कोई भी िनिĲत 
चåरý कभी भी दनेे कì कोिशश नहé कì गई, बिÐक इसे लोगŌ ने मनोरंजन का साधन माना। इसको जब 
लोगŌ ने जसैे चाहा उसी तरह से ÿÖततु िकया, िकसी ने भिĉ के आवरण म¤ ढका तो िकसी ने व±ृŌ एव ं
कंुजŌ म¤। ³या िकसी और िमथकìय चåरý कì मानिसक िनिमªित इस तरह से हòई? 

िहदंी म¤ कृÕण व राम ÿारंभ से ही पाठक के सम± िविभÆन ÖवłपŌ म¤ उपिÖथत होते रह ेह§ और 
उनकì सहचरी के łप म¤ राधा और सीता भी अपनी जगह िनिĲत करती चली आ रही ह§। राधा नारी 
िचि° के गĮु रहÖयŌ को उजागर करती ह।ै सीता के िमथकìय एव ंसामािजक इितहास म¤ Óयापक 
चåरýगत बदलाव नहé िदखाई पड़ता, उनके यहाँ कामøìड़ा का मिहमामडंन नहé ह,ै इसीिलए व े
मयाªिदत ह§, जबिक राधा का ÓयिĉÂव विैवÅयमय ह।ै हालांिक कृÕण-कथा राजनीितक व कूटनीितक 
समझ को बढ़ाती ह,ै ³यŌिक समय कì जिटलाओ ंको अपने साथ लेती चलती ह।ै इसीिलए इसकì 
(कृÕण कथा) चाल टेढ़ी ह ैऔर िनरंतर गितशील ह।ै इसी सबके कारण कृÕण कथा का अपना एक 
गितशाľ ह।ै इसी कथा कì कोख से राधा का आगमन होता है, िजसका कोई िनिĲत Öवłप नहé तय 
िकया गया, जसैे-जसैे सामािजक पåरवतªन हòआ, उसी िहसाब से राधा के ÿित भी किवयŌ का ŀिĶकोण 
बनता िबगड़ता रहा। खासतौर से राधा के िचýांकन म¤ किवयŌ कì अपनी ŀिĶ और यगुीन समÖयाओ ं

भाषा 

जािहर है िक परंपरागत 
राधा जो िमथकìय पाý 
के łप म¤ आने के 

बावजूद भी उसका कोई 
ÿवृि°गत चåरý िनिĲत 
नहé हो पाया िसवाय 
®ृंगार एवं भिĉ के 
हास, पåरहास, संयोग 
एवं िवयोग िफर भी 

समय पåरवतªन के साथ 
ही राधा के चåरýगत 
मूल म¤ नया मोड़ आता 

गया। 

डॉ. चरण जीत िसहं सचदेव 
एसोिसऐट ÿोफेसर  

खालसा कॉलेज, िहंदी-िवभाग  

िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 

9811735605 

Charanjeet.singh1234@yahoo.com 
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का ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै राधा नामक पाý को रचते समय दो गणुŌ का समावेश ÿधानता के साथ िकया गया, िजसम¤ पहला 
घोर ®ृंगाåरक और दसूरा भिĉ का। इस तरह से एक परंपरा जयदवे के ‘गीतगोिवदं’ स ेहोते हòए िवधापित कì पदावली को पार करते 
हòए रीितकाल म¤ ÿवशे करती ह।ै जबिक राधा को विणªत करने कì दसूरी परंपरा ‘िवÕणÖुवामी’ स ेबÐलभाचायª म¤ और इनसे सरूदास 
तक पहòचँती ह।ै इÆहé दो गणुŌ से होते हòए ‘राधा’ कì तÖवीर सामने आती ह।ै 
ऐसे म¤ यह जानना जłरी ह ैिक राधा िविभÆन समयŌ म¤ िकस ÿकार कì भिूमका म¤ रही ह§। ‘गीतगोिवदं’ म¤ ÿेम रितøìड़ा का वणªन 
माýा बन कर रह गया ह।ै जयदवे ने अिधकांश पदŌ म¤ रितøìड़ा को िविभÆन िøया łपŌ म¤ अिभÓयĉ िकया ह।ै हालांिक इसम¤ 
आवरण कृÕण राधा के ÿेम का िलया गया ह।ै जयदवे के यहाँ जो ÿेम ह ैवह लºजा पैदा करता ह,ै वासनाÂमक ह,ै से³सी ह।ै 
रितøìड़ा को जयदवे ‘सरुत संúाम’ कहते ह§, िजसम¤ कृÕण व राधा एक दसूरे से जझूते हòए अलौिकक सखु ÿाĮ कर रह ेह§- 
  “ÿÂयहूः पलुकाङकुरेण िनिवडाĴेष ेिनमेषणे च 

  øìडाकूतिवलोिकतेऽधरसधुापाये कथाकेिलिभः। 
  आनंदािधगमने मÆमथकलायĦुोऽिप यिÖमÆनभ ू

  दĩूुतः स तयोवªभवू सरुतारंभ: िÿय भावकुः।”1 

 जयदवे के यहाँ ÿेम शारीåरक सखु कì चाहत म¤ अिधक आया ह।ै भगवान का नाम देकर जयदवे ने कृÕण को राधा के 
उÆनत व सुंदर ÖतनŌ को एक चाव से टकटकì लगाकर दखेने के िलए छूट दतेे ह§, और उÆह¤ ‘कामकलाÿवीण’ कहते ह§- 
  ‘राधायाः ÖतनकोरकोपåरचलÆनेýो हåरः पात ुवः।’ 
 यही नहé राधा के एक-एक अगं को कृÕण ने काट डाला ह।ै राधा के एक-एक अगंŌ का मदªन इस पद म¤ दखेा जा सकता ह-ै 

  “दोǅयां संयिमतः पयोधर भरेणापीिड़तः पािणज।ै 
  रािवĦो दशनैः ±ताधरपटुः ®ोणीतटेनाहतः।। 
  हÖतेनानिमतः कचेऽधरमधÖुयÆदने सÌमोिहतः 
  काÆत कामािप तिृĮमाप तदहो कामÖय वामा गितः।2 

 इस तरह कì कĶ दनेे वाली िøयाओ ंका वणªन ‘कामशाľ’ म¤ िमलता ह।ै राधा व कृÕण के बीच जो केिलøìड़ा संपÆन हो 
रही ह ैवह यगुीन समय कì पूितª के अनłुप ह।ै लेिकन ÿेम कì अिंतम पåरणित भौितक दिुनया म¤ सहवास ही ह ैऔर ÿेम का 
शारीåरक सखु भी यही ह।ै 
 कुल िमलाकर ‘गीतगोिवदं’ राधा-कृÕण के बहाने एक सािहिÂयक पहल ह ैजो िसफª  पढ़ा जा सकता ह,ै दखेा नहé जा 
सकता। यह ÿेम के अिंतम पåरणित के दहे सखु कì चरणबĦ ÿिøयाओ ंको उĤािटत करता ह।ै जयदवे ने कृÕण व राधा के ÖवÖथ 
ÿेम को िवĴेिषत करने कì चाहत म¤ नंगा अिधक कर िदया। यह सामािजक Öवीकृित आज कì नहé हो सकती, तब कì हो सकती 
ह ैजब मिंदरŌ म¤ कामशाľ को विणªत िकया जाता था, यह वही समय ह ैजब ‘एज¤टा एव ंएलोरा’ कì गफुाए ँऔर खजरूाहŌ जसैी 
कलाए ँसामने आती ह§। िकंत ुआज का पाठक ‘गीतगोिवदं’ म¤ आए हòए तमाम चेĶाए,ँ मþुाए ँको दखेकर िवचिलत हो सकता ह ै
और उसे सÖता िकÖम का सािहÂय घोिषत कर सकता ह।ै एकांत के ±ण को जयदवे ने सावªजिनक कर िदया ह।ै यहाँ पर ÿेम और 
रिसकता घोर अĴील हो गई ह ैजो एकदम उघड़ कर सामने आ गई ह।ै इसे मधरुा भिĉ कहकर मानक पाठकŌ का मनोरंजन िकया 
गया और कुछ नहé। यहाँ ®ीकृÕण व राधा नायक-नाियका कì भाँित ही आते ह§ जो उस समय कì राजा कì िवलािसता पणूª जीवन 
को दशाªती हòई आई ह।ै यहाँ राधा ®ृंगार कì सा±ात मिूतª ह ैजो उÂÿेरक का काम करती ह।ै अतः जयदवे कì राधा िवलािसता म¤ 
सहयोगी कì भिूमका म¤ नज़र आती ह।ै 
इसी परंपरा को आग ेबढ़ाते हòए िवīापित ने राधा-कृÕण को आधार बनाकर ®ृंगार के बड़े मनमोहक एव ंसुंदर िचý ‘पदावली’ म¤ 
खéचने का ÿयास िकया ह।ै इसीिलए िवīापित को ‘अिभनव जयदवे’ भी कहा गया। राधा-कृÕण के ÿेम म¤ जो माधुयª ह ैवह 
‘पदावली’ म¤ िदखाई पड़ता ह।ै ®ृंगार के दोनŌ प±Ō का िचýण इनके ÿेम म¤ ह,ै िजसका िनłपण िवīापित अपने पदŌ म¤ करते ह§। 
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इनके पदŌ म¤ आए ÿेम के बारे म¤ आचायª श³ुल कहते ह§ िक “िवīापित के पद अिधकतर ®ृंगार के ही ह।ै िजनम¤ नाियका और 
नायक राधा-कृÕण ह।ै”3 राधा के ÿेम कì अĩुत ÿगाढ़ता इस पद म¤ उभरकर सामने आ जाती ह,ै िजसम¤ वह ÿेमी कृÕण के बारे म¤ 
इतना िचंतन करती ह ै िक वह Öवयं कृÕणमय हो जाती ह।ै “अनखुन माधब माधब सुमरइते, सुंदåर भिेल मधाई। ओ िनज भाव 
सभुाविह िबसरल, अपनेिह गनु लबुधु”4 इस पंिĉ म¤ ÿेम अपने शरीर एव ंगणुŌ पर मµुध होने के संदभª म¤ दशाªया गया ह।ै अथाªत 
राधा अपने ही गणुŌ पर एव ंशरीर पर मµुध होने लगती ह।ै 
 

 यही नहé राधा का ÿेम ‘øìड़ा और कौतकु’ कì अिभÓयिĉ के łप म¤ भी दखेा जा सकता है, जहाँ ÿेम म¤ रहÖयŌ को 
जानने कì उÂसकुता िनरंतर बनी रहती ह।ै उसी का आÂमगत वणªन इस पद म¤ दखेा जा सकता ह-ै 

“ए सिख पेखिल एक अपłप। सनुइत मानब सपन-सłप।। 
कमल-जगुल पर चाँदक माला। तापर उपजल तłन तमाला।। 
तापर बेढ़िल बीजåुर-लता। कािलंदी तट िधर¤-िधर¤ जाता।। 

साखा-िसखर सधुाकर पाँित। तािह नब पÐलब अłिनम काँित।। 

िबमल िबÌबफल जगुल िवकास। तापर कìर थीर कŁ बास।”5 

 ÿेम-ÿसंग म¤ आकषªण कì भिूमका महÂवपणूª होती ह,ै िजसकì अĩुत झांकì इस पद म¤ देखी जा सकती ह,ै जहाँ राधा-
कृÕण एक दसूरे को दखेते ह§ और उसी समय आखँ ेचार हो जाती ह§ और एकाएक दोनŌ के Ńदय म¤ काम का संचार होता ह-ै 

  “पथ-गित नयन िमलल राधा कान। दहुòमन 

  मनिसज परुल संधान। दहुò मखु हरेइत दहुò भले भोर 
  समय न बझूए अचतरु चोर।’....कुिटल नयान 

  कएल समधान। चलल राज पथ दहुò उरझाई।”6 

 िवरह भी ÿेम को मजबतूी ÿदान करता ह।ै राधा िवरह म¤ इतनी तÐलीन हो जाती ह ैिक अपने को ही कृÕण समझने लगती 
ह ैऔर राधा-राधा रटने लगती ह।ै पनुः जब होश म¤ आती ह ैतो कृÕण के िलए बैचेन हो जाती ह।ै दोनŌ अवÖथाओ ंम¤ ममª  Óयथा का 
गहराई से अकंन दखेने को िमलता ह-ै “अनखुन राधा-राधा रटइत, आधा-आधा बािन।”7 

 राधा का कृÕण के ÿित जो चाहना ह ैवह बहòत कुछ पा लेने कì चाह म¤ ह ैइसी को न पाने के कारण वह िवयोग का अनुभव 
करती ह।ै राधा कृÕण के पाने के ÿयास म¤ उसे खो अिधक दतेी ह।ै राधा का Öवभाव कृÕण ह§, िजसे पाने कì Óयाकुलता ह।ै दखु हमारे 
Öवभाव का अिनवायª िहÖसा ह ैइसको िजसने साध िलया वह Öवयं पर क¤ िþत हो जाएगा, दसूरे पर आÂमिनभªर नहé रहगेा, लेिकन 
यह भौितक संसार म¤ संभव नहé। इसीिलए िवīापित कì राधा का परूा िटकाव, िनभªरता, आसिĉ कृÕण के ÿित ह।ै यह समय 
िपतसृ°ाÂमक ह ैऔर समाज म¤ नारी कì िÖथित को बयां करता ह।ै िवīापित कì राधा कामकु एव ंकाम भावना से úÖत ह।ै ÿेम यहाँ 
पर मांसल सŏदयª  कì अिभÓयिĉ के łप म¤ सामने आता ह।ै अब तक हòए राधा के वणªन स ेÖपĶतया कहा जा सकता ह ैिक आनंद 
ÿािĮ कì मांग किवयŌ को राधा से अिधक रही, अिÖमता दनेे कì बात पर उनकì कलम Łक-सी गई। 
 सवªÿथम राधा को िकसी ने सÌमािनत व भिĉ भावना से दखेने कì कोिशश कì तो वह ‘सरूसागर’ के सरूदास ह§। कई 
जगहŌ पर कृÕण कì उपासना के साथ राधा कì भी उपासना दखेने को िमलती ह।ै यहाँ पर शारीåरक िचýण व ®ृंगाåरक प± गौण 
होकर ÿेम म¤ भिĉ ÿधान हो गई। भिĉकाल कì राधा जीवन के ÿित ÿेम जागतृ करती ह।ै’ जो भगवान ®ीकृÕण को ÿाĮ करने के 
िलए ‘ÿेम’ को चनुती ह§ िजसम¤ सािÂवकता तो थी ही, वहé उसके पीछे सामािजक समÖयाओ ंव लोगŌ म¤ एक दसूरे के ÿित िवĵास 
को बहाल करने कì भरपरू कोिशश भी कर रही थी। एक तरह से जो नैराÔय था उसको खÂम करने का एकमाý ÿेम ही उपाय था। 
यहाँ िवīापित कì घोर ®ृंगåरक राधा से सरू कì राधा म¤ जो उदा°ता देखने को िमलती ह ैवह िवचार संøमण कì िÖथित जłर ह,ै 
िकंत ुदोनŌ अपने यगुŌ से उपज ेसंदभŎ व समÖयाओ ंको लेकर िचि°त ह§। एक के िलए ®ृंगार एव ंिवलािसता पणूª वातावरण म¤ सजृन 
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करना ह ैतो दसूरे के िलए पवूªवतê वातावरण म¤ मĉु होकर लोकजागरण के łप म¤ सरू न ेराधा के िजस माधुªय भाव कì Óयंजना कì 
ह ैवह कृÕण व गोिपयŌ के ÿेम के बहाने भिĉ भावना कì पराकाķा पर पहòचँ गया ह।ै इस पद म¤ राधा कì ÿेम के मधरु िचýŌ को सरू 
ने बड़ी ही तÆमयता के साथ Óयंिजत िकया ह ैजो काफì आकषªक बन पड़ा ह।ै राधा माधव बन गई और माधव राधा। माधव राधा के 
रंग म¤ रंग गए, राधा माधव से और माधव राधा म¤ हसंकर बोले हमम¤ तुमम¤ अतंर ³या ह§? 

  “माधव राधा के रंग रचे राधा माधव रंग गई 
  माधव राधा ÿीित िनरंतर, रसना कåर सो किह न गई 
  िबहिँस कही हम तमु नहé अतंर, यह किह क§  उन āज पठई 

  सरूदास ÿभ ुराधा माधव, āज िबहार िनत नई नई।8 

यह ह ैसरूदास कì राधा शायद ही िकसी किव ने राधा का वणªन इस ढंग से िकया ह।ै ÿेम कì ÖवÖथ िवशषेताओ ंकì िजतनी चचाª 
पंिडतŌ के Ĭारा कì जाती ह ैउसकì परूी गुजंाइश सरू के पदŌ म¤ दखेा जा सकता ह।ै अपने ÿभ ुके ÿित ‘अनÆयता’ का भाव Óयĉ 
करती हòई गोिपयां उÆह¤ ‘हåर हाåरल कì लकरी’ तक कहती ह§ और ÿेमतÂव के सवōÂकृĶ गणुŌ म¤ से ‘समपªण’ को धारण करती ह।ै 
सरूदास कì राधा िसफª  ÿेयसी नहé ह ैवरन वह साधन ह ैउस साÅय को पान ेकì, एकिनķ होने कì तभी वह Öवािभमानी ह।ै इनकì 
राधा का Öवłप सािÂवक व उदा° अिधक ह।ै सरू कì राधा को िवयोग के ±णŌ म¤ न तो हåरयाली ठीक लगती ह ैऔर न ही कृÕण 
के साथ िबताए हòए महÂवपणूª पल। कोई भी उनके दखुŌ को कम नहé कर पाता Öवाथª रिहत आकां±ा, उछलकूद से परे से सशुोिभत 
राधा का Öवłप बनता ह।ै तÆमयता, समपªण व एकिनķता उनके Öवािभमान को और अिधक मजबूती ÿदान करता ह।ै आचायª 
श³ुल राधा कृÕण के ÿेम को लेकर कहते ह§ “राधा कृÕण के ÿेम को लेकर कृÕण भिĉ कì जो काÓय परंपरा चली उसम¤ लीला प± 
अथाªत बाĻाथª िवधान कì ÿधनता रही ह।ै उसम¤ केिल, िवलास, रास, छेडछाड, िमलन कì यिुĉयŌ आिद बाहरी बातŌ का ही 
िवशेष वणªन ह।ै ÿेमलीन Ńदय कì नाना अनभुिूतयŌ कì Óयंजना कम ह।ै”9 अतः सरू कì राधा आÅयािÂमक गणुŌ को मजबतू करती 
ह।ै कृÕण महामानव या ईĵर के łप म¤ पåरकिÐपत ह§ िजसे पाने कì चाहत म¤ वह ÿेम के उपयुªĉ गणुŌ का सहारा लेती ह§। िवīापित 
ने राधा के ÿेम के बहाने यौनाकषªण का अकंन ÿÖततु िकया ह।ै इसम¤ शारीåरक कामकेिल को खबू िदखाया गया ह ैजबिक 
भिĉकाल कì राधा ऐिहक नहé ह ैवह ईĵर क¤ िþत ह।ै इसीिलए लीलाभाव म¤ सह कì भिूमका म¤ ह।ै सरू कì राधा वणाª®म के घरेे से 
छूटकर गहृÖथ को ढ़ीला करती हòई ÿेम करती ह,ै Öव¸छंदता और मिुĉ का वरण करते हòए सथुरापन, समपªण, िदÓयता और उ¸चता 
का धारण करती ह।ै जबिक रीितकाल म¤ संøमण कì िÖथित ह,ै जो Ĭदं के कारण ह,ै ³यŌिक रीितकाल के किवयŌ ने ईĵर और 
मनÕुय म¤ से मनÕुय का ही चनुाव िकया। िभखारीदास कहते ह§ िक- ‘आग ेके सकुिव रीिझ ह§ तो किवताई न तौ/रािधका-कÆहाई 
सिुमरन को बहानो ह।ै’ िभखारीदास के िलए रचना ÿमखु ह,ै यिद किवता न बने तो उसी बहाने राधा-कृÕण का Öमरण हो जाए। 
रीितकाल कì राधा सामािजक मह°ा एव ंसमिÆवत गौरवमयी मिूतª से काफì दरू ह।ै इस काल म¤ राधा-कृÕण रचना लेखन म¤ माÅयम 
के łप म¤ आते ह§ उÆह¤ उनके भिĉ ÿेम के कारण नहé वरन साधन होने कì वजह से अिधक याद िकया जाता ह।ै जबिक सरू के िलए 
ईĵर भिĉ ÿधान ह ैऔर उसी बहाने राधा के ÿेम का बखान भी हो जाए। यह ÿभ ुउĥÔेय ह ैन िक किवता बन जाए। िबहारी ने भी 
िलखा ह-ै 

“मरेी भव बाधा हरौ राधा नागåर सोय 
जा तन कì झांई परै Öयाम ुहåरत दिुत होय।”10 

 यहाँ पर राधा कì वदंना उतना ÿमखु नहé ह ैिजतना िक काÓय म¤ चमÂकार लाना। किव कमª म¤ चमÂकार उÂपÆन करना ही 
इनका Åयेय ह।ै रीितकाल म¤ ÿेम िसफª  बहाना माý हो गया असल िचýण शारीåरक व Öथलू का अिधक िकया गया, जो घोर 
®ृंगाåरक कì कोिट तक जा पहòचँा ह।ै भिĉ काल के उ°राधª म¤ रहीम, सेनापित, केशव आिद किवयŌ ने ®ृंगार और िवलािसता से 
यĉु मनोभावŌ कì अिभÓयिĉ म¤ राधा-कृÕण का नामोÐलेख िकया। “राधा कì युगल लीला के ÿित कहé-कहé मितराम कì बहòत 
सुंदर उिĉयाँ ह§। व े®ृंगार रस के आ®य आलंब रह ेह§, भिĉ के नहé।”11  भारत¤द ुकालीन सािहÂय म¤ ÿाचीन और वतªमान कì यगु 
संिध को दखेा जा सकता ह।ै ठाकुर जगÆमोहन िसंह ने अपने ‘ÿेम सÌपि°लता’ नामक úंथ म¤ राधा-कृÕण के िनÖवाथª ÿेम का सुंदर 
िचý अिंकत िकया ह-ै ‘अब यŌ उर आवत ह ैसजनी, िमिल जाउं गरे लिग छितया/मन कì कåर भांित अनेकन और िमिल कìिजए री 
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रस कì बितयां/हम हाåर अरी कåर कोिट उपाय, िलिख बहò नेह भरी पितया/जगमोहन मोहनी भरूित के िबन कैसे कट¤ दखु कì 
रितयां। िĬजदेव ने दोहा छंद का भी ÿयोग िकया ह-ै ‘®ी राधा कì कबहò ंहåर जाव§ बन म§ बाट/लिख राधै हार संĂम ैबर-अगंन को 
ठाट।’ 
 इसम¤ िनÔछल भावŌ कì अिभÓयिĉ के िलए दोहा छंद का ÿयोग िकया गया ह।ै रीितकाल के तमाम पदŌ को दखेने से यह 
पता चलता ह ैिक राधा कृÕण इनके िलए माý उपकरण ह§। अगर कहé पर इÆहŌने उÆह¤ भिĉ के आवरण म¤ ढकने कì कोिशश भी कì 
ह ैतो वहाँ चमÂकार ही अिधक पैदा हòआ। 
 भिĉकाल और रीितकाल कì अगली कड़ी भारत¤द ुम¤ िदखाई पड़ती ह ैजहाँ नवीन चेतना और संÖकार िवकिसत हो रहा 
था, दशेभिĉ, समाजसधुार और नारी जागरण कì शłुआत हो रही थी जो इस काल कì ÿमखु दने थी। इसके बावजदू पारÌपåरक 
®ृंगार एव ंनवीन चेतना के संिÆध Öथल म¤ भारत¤द ुयगुीन किवता का ÿारंभ होता ह।ै भारत¤द ुके पदŌ म¤ राधा-कृÕण से संबंिधत भिĉ 
के पदŌ को दखेा जा सकता ह-ै ‘®ी राधा माधव यगुल चरण रस का अपने को मस बना/पी Èयाला भर-भर कर कुछ इस म ैका भी 
दखे मजा। 
 यही नहé भारत¤द ुकì एक किवता ह-ै ‘सखा Èयारे कृÕण के/गलुाम राधा रानी के।’ पदŌ के जåरए ही यह कहा गया िक जो 
कृÕण पहले ‘राधानाथ’ थे अब ‘भारतनाथ’ कì भिूमका म¤ आ गए। रीितकाल कì राधा ®ृंगाåरकता स ेúÖत ह ैउसका िचýण 
लौिकक अिधक ह।ै इसी िचंýण म¤ सामाÆय ÿेमी-ÿेिमका एक दसूरे से घलेु नज़र आते ह§। इसीिलए पाठक को राधा-कृÕण के ÿेम का 
आÖवाद अĴील कì तरह िदखाई दतेा ह।ै जबिक रीितकालीन ®ृंगार का िचýण भारत¤द ु के यहा ँभी ह ै िकंत ुउसम¤ चेतना का 
ÿादभुाªव हो रहा ह।ै इस यगु म¤ राधा-कृÕण कì ÿेम लीला का िचýण सामाÆय नायक-नाियका कì चेĶाओ ंके łप म¤ अिधक विणªत 
िकया गया ह।ै परÌपåरत राधा का ®ृंगाåरक वणªन इनके यहाँ ह।ै 
 इसी øम म¤ ‘िÿयÿवास’ कì राधा ह ैजो ÿेम कì कĶमय िÖथित िवरह म¤ Óयाकुल नहé होती ह§ वरन लोककÐयाण एवं 
सामािजक दाियÂवŌ के ÿित अपना कतªÓय समझती ह।ै खरै, यह तमाम तरह कì नारी जागłकताओ ंव आदंोलनŌ का दौर ह,ै नहé 
तो ‘िÿयÿवास कì राधा भी ‘तड़प’ व ‘रितिवलास’ के िलए Óयाकुल रहती। हåरऔध ने कृÕण कथा को एक नवीन आयाम िदया, 
जो परंपरा से चली आ रही कृÕण िवरह म¤ पड़ी राधा को समाज सेिवका बना िदया। यह दरअसल िĬवदेी यगु का Öवर ह,ै िजसम¤ 
नैितक व यगुीन आशा महÂवपणूª थी। राधा मानवजाित के कÐयाथª के łप म¤ सामने आयé। उÆह¤ पहली बार रीितकालीन राधा के 
कामकìड़ा, िवयोग, वाÂसÐय के पŁुषवादी नजåरए से िनकाला गया और पहली बार नारी के ÿेम का सामािजक मनोदशाओ ंके 
अनकूुल िचिýत िकया गया। इसे नारी के िलए सÌमान का यगु भी कह सकते ह§ ³यŌिक सामािजक, आिथªक व सांÖकृितक łप से 
नारी Öवतंý हो रही थी। इसीिलए वह पŁुषŌ पर आसĉ न होकर Öवयं पर िनभªर होने लगी थी। इसी तरह नारी अपने ÿेमी से आस न 
होकर उससे िवलग होकर भी रहने लगी और तड़प, हाय तौबा से छूटकर भी वह अपने िÿयतम के ÿित आÆतåरक व बाĻधरातलŌ 
पर अपनी िज़Ìमदेारी महससू करने लगी। ‘िÿयÿवास’ म¤ राधा के Óयिĉगत ÿेम को किव यगुीन समÖयाओ ंपर क¤ िþत कर दतेा ह।ै 
िजसम¤ राधा का कायª लोक सेवा ह-ै 

 ‘मरेे जी म¤ Ńदय िवजयी िवĵ का ÿेम जागा/म§ने दखेा परम ÿभ ुको Öवीय ÿाणशे ही म¤।’12 

 ‘िÿयÿवास’ कì राधा का मु́ य उĥÔेय ÿÂयेक ÿाणी के दखुŌ को दरू करना ही उसका एक माý कतªÓय ह।ै वह पवन को 
अपना दतू बनाकर िवरह का संदशे जŁर भजेती ह,ै िकंत ुसमाज का कĶ उसे अिधक महÂवपणूª लगता ह-ै “जाते-जाते अगर पथ म¤/
कलाÆत कोई िदखाव/े तो जाके सिÆनकट उसकì ³लािÆतयŌ को िमटाना/धीरे-धीरे परस करके गात उ°ाप खोना/सģंधŌ से ®िमत जन 
को हिषªतŌ सा बनाना।’13 मिैथलीशरण गĮु ‘Ĭापर’ खडं काÓय म¤ एक ऐसी राधा को रचते ह§ जो ÿगितशील सोच कì अिधक ह,ै 
उसे अपनी भिूमका इस राÕů के िवकास म¤ नज़र आती ह,ै वह एक तरफ अगर ÿेम को रखती ह ैतो दसूरी तरफ अपनी सामािजक 
भिूमकाओ ंका िनधाªरण करती ह§। इस समय कì नारी राÕůीय आÆदोलन के िवकास म¤ सहायक होती ह ैिजसका ÿतीकाÂमक łप 
हमारे सािहÂय म¤ दखेने को िमलता ह।ै गĮु कì राधा के पास भारतीय संÖकृित का आúह ह,ै समपªण व कमª के ÿित िनķा ह।ै 
सामािजकता से जड़ुी मानवीय चेतना ह।ै इसीिलए गĮु कì राधा का ÿेम सहजनारी का ÿेम ह।ै ÿलाप, उÆमाद के िलए कोई जगह 
नहé ह ैऔर न ही दहे-िवमशª कì गुजंाइश। इनका ÿेम लºजा पैदा नहé करता ह ैऔर नही ‘कामसूý’ के एक-एक चरणŌ को 
िवĴेिषत ही करता ह ैबिÐक, एक शांत, िÖथर और संयत ÿेम का प±धर ह।ै अब वह िकसी तरह कì जकड़बÆदी म¤ कैद नहé होना 
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चाहती, बिÐक वह तमाम चेĶाओ ंका वरण करना चाहती ह ैचाह ेवह कृÕण के मरुली कì धनु हो, या सभी धमª के Ĭारा जो 
पाबिÆदयाँ लगाई गई ह§ उसे तोड़ने के प± म¤ िदखाई अिधक पड़ती ह।ै यथा-‘शरण एक तेरे म¤ आई/धरे रह¤ सब धमª हरे/बजा तिनक 
त ूअपनी मरुली,/ नाच¤ मरेे ममª हरे/नहé चाहती म§ िविनमय म¤/ उन वचनŌ का वमª हरे/तुझको एक तझुी को अिपªत/ राधा के सब कमª 
हरे।’ 

इन सबके बावजदू ÿेम कì एकिनķता व समपªण जैसे तÂवŌ को लाने के पीछे गĮु कì मंशा ÖपĶ ह,ै जो राधा के माÅयम से 
नारी चेतना कì अिभÓयिĉ ह।ै गĮु का ÿेम आदशª नारी कì अिधक ह ैिजसका Öवłप ‘दाÌपÂय ÿेम’ तक पहòचँा ह।ै 

धमªवीर भारती के यहाँ पर राधा-कृÕण के परंपरागत ÿेम का आधिुनकìकरण हो गया ह।ै ‘कनिुÿया’ मलूतः ÿेम काÓय ह ै
िजसम¤ ÿेमी व ÿेिमका के łप म¤ राधा और कृÕण ह§। इसम¤ संयोग ®ृंगार कì चमक अिधक ह ैतो वही िवयोग ®ृंगार का Öवर मिĦम। 
ÿेम और सŏदयª  का अदभतु सिÌमलन इस काÓय म¤ दखेने को िमलता ह।ै राधा के ®ृंगार परंपरा को सरुि±त जłर रखा गया ह ैिकंत ु
सामािजक िवकास के साथ नवीन Óया´याए ँभी ÿÖततु कì गई ह§। इसकì परूी िववचेना आÂमकथाÂमक ह।ै कृÕण के युĦ ±ेý जाने 
पर वह िचंितत िफर ह,ै िकंत ुअपनी चेतना के ÿित सजग भी। यहé भारती कì राधा अपने यगुीन अिÖतÂव के ÿित सचेत नज़र आती 
ह।ै इनकì राधा म¤ उस समय के तमाम नारी सलुभ गणुŌ को दखेा जा सकता ह ैचाह ेवह ममता, ÿेम, दया, Öनेह, सŏदयª  हो या अपने 
कृÕण कì शिĉ सहचरी और लीला साÅय के łप म¤। दोनŌ łपŌ का सुंदर ÿयोग भारती ने िकया ह।ै इसम¤ वह अपने अिधकारŌ के 
ÿित सचेत ह ैइसीिलए व ेÿĳ एव ंचनुौती पेश करती ह।ै  

भारती कì राधा के िलए ÿेम ही जीवन कì कसौटी ह।ै धमªवीर का इितहास बोध िवराट के िचýण म¤ नहé, बिÐक जीवन के 
सामाÆय ±णŌ को Óयĉ करने म¤ अिधक लगा ह।ै जीवन के यही जो सामाÆय ±ण ह ैवही राधा के िलए ÿेम का ±ण है, िजसको परूी 
तÆमयता से राधा जी लेना चाहती ह।ै 

राधा-कृÕण के ÿेम का यह भावपणूª िचý दखेते बनता ह।ै उसे (राधा) यमनुा म¤ Öनान करते समय ऐसा ÿतीत होता ह ैिक 
यमनुा के जल को कृÕण के Ôयामल शरीर जसैा समझ बैठती ह।ै यह परूी तरह कृÕणमय होने कì िÖथित ह,ै जहाँ ÿेम म¤ िकसी दसूरे 
कì गुजंाइश नहé ह।ै यह िÖथित एकमके होने कì, अĬतै होने कì और ÿेम बंधन कì अĩुत ÿगाढ़ता कì िमसाल ÿÖततु करती ह-ै 
“मानो यह यमनुा कì साँवली गहराई नहé ह/ैयह तमु हो जो सारे आवरण दरू कर/मझु ेचारŌ ओर से कण-कण रोम-रोम/अपने 
Ôयामल ÿगाढ़ अथाह आिलंगन म¤ पोर-पारे कसे हòए हो।”14 इस पंिĉ से यह ÿतीत होता ह ैिक राधा कृÕण स ेÿेम म¤ गहरे उतरी हòई 
ह।ै भारती कì राधा म¤ िढठाई ह।ै वाचाल तो ह ैही, िजĥी भी ह।ै वह महामानव कì अपे±ा एक साधारण ÿेमी को महÂव दतेी ह ैन 
िक उपदशेक व डाकू कृÕण को। ‘कनिुÿया’ कì नाियका म¤ ÿमे कì रागाÂमकता व सहजता िदखाई पड़ती ह।ै ‘तुम मरेे सचमचु कौन 
हो कन’ु राधा कì तरफ से पछूा गया ÿĳ मानिसक उ°र कì ÿती±ा िकए िबना ही आकर उ°र दतेी हòई राधा एक ÿेिमका कì भाँित 
अपने मन कì बात कह देती है- ‘कन ुमरेा लàय ह,ै मरेा आराÅय, मरेा गतंÓय।’ यही नहé यहाँ पर राधा ÿĳ करती नज़र आती ह।ै 
और कई जगहो पर रोमािनयत को आÂमसात िकए हòए ह।ै जब वह कहती ह ैिक म§ केवल म§।’  यािन तमु सभी दाियÂवŌ, िनणªयो, 
कमª, Öवधमª, तकª -िवतकª  के बीच िसफª  मरेी पीड़ा को पहचानो। बाकì दन-दिुनया से कोई मतलब नहé, गौर करने कì बात ह।ै 
‘कनिुÿया’ कì राधा आधिुनक नारी कì भाँित अपने ÿेमी को हर मोड़ पर साथ रहने कì आĵासन दतेी ह।ै “राधा संग सब पनु तिह 
माधव, माधव सँग जब राधा/कृÕण के साथ रास लीला का िचýण इस पद म¤ दखेा जा सकता ह-ै 

‘म§ उस िदन लौटी ³यŌ/कण-कण अपने को तÌुह¤ दकेर रीत ³यŌ नहé गई?/तमुने तो उस रास कì रात। िजसे अशंतः भी 
आÂमासात िकया/ उसे संपणूª बनाकर वापस अपने-अपने घर भेज िदया।”15 यही नहé राधा अपने संपणूª मन से कृÕण के ÿित 
समिपªत ह।ै  
तÌुहारी संपणूª इ¸छा का अथª हó।ँ केवल म§। केवल म§!! केवल म§!!!16 भारती कì राधा के यहाँ पर वासना एव ंमांसलता का िचýण 
दखेा जा सकता ह ैिजसे ÿेम का संयोग प± कहा जा सकता ह।ै उदाहरण के िलए म¤ दखेी जा सकती ह।ै ‘म§ने कस कर तÌुह¤ जकड़ 
िलया ह।ै’ िवयोग कì िÖथित को भी दखेा जा सकता ह ै िक वह बाजारŌ म¤ दही ले लो कì जगह ‘Ôयाम ले लो! Ôयाम ले लो! 
कहकर अपना उपहास उड़वाती ह।ै कुल िमलाकर भारती कì राधा के ÿेम म¤ शारीåरक आकषªण व यगुीन बौिĦकता कì मानिसक 
िनिमªित अिधक ह।ै 
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 इसी øम म¤ रमाकांत रथ ओिड़या के ÿिसĦ किव ह§ िजÆहŌने एक ऐसी राधा कì कÐपना कì जो िचड़िचड़ी नहé ह§ कृÕण के 
वृदंावन छोड़ने के समय भी वह उदासीन नहé ह ैऔर न ही उसे ÿाĮ करने के िलए िकसी तरह कì उपाय भी करती ह।ै ÿेमी छोड़ कर 
जा रहा ह ैतौ जाए। वह िनराश व कंुिठत नहé होती वरन अपनी भिूमका को लेकर िचंितत अिधक ह।ै ‘वह िनराश हो सकती ह ैतो 
केवल इसिलए िक कृÕण को िजस सहानभुिूत तथा संवदेना कì आवÔयकता थी, वह उसे न द ेसकì, न द ेपाने कì पीड़ा कुछ लोगŌ 
के िलए न ले पाने कì पीड़ा बड़ी होती ह।ै’ इसीिलए उÆहŌने (रमाकांत रथ) अपने ÿिसĦ महाकाÓय ‘®ी राधा’ म¤ राधा कì भाव 
ÿवणता व अÂयंत गांभêय के साथ वचैाåरक राधा को ÿÖततु िकया ह-ै ‘आज कì तरह धकधक नहé करती थी, भला, म§ ³या जानूं, 
मरेे जीवनकाल अथवा यमनुा जाने कì राह कì मोड़ पर होगा/ कैसा अपदÖथ होने का योग अथवा अÆय सभी संबंधŌ को उजाड़ 
डालने वाले संबंध/मरेी जरा, मÂृय,ु Óयािध आिद कì राह हसँते हòए रोक ल¤ग।े” 

राधा-कृÕण कì अनÆयता, आÂमा और परमाÂमा कì ही एकता ह।ै अहकंार से मिुĉ ही भिĉ ह ै िजसका आधार राधा ह।ै 
जानकìवÐलभ शाľी ने राधा-कृÕण के ÿेम को आÅयािÂमक धरातल पर संदिभªत िकया ह।ै यहाँ पर ÿणय कì ढ़ेरŌ गजुाइश नहé ह ै
वरन इसकì चेĶा लौिकक जगत म¤ ही संभव ह।ै इÆहŌने ‘राधा’ को पŁुषाथª, ÿणय व दाशªिनक कोिटयŌ म¤ रखने कì कोिशश कì है- 
‘कौन सी ÿितपित, करती Óयथª शÊद-ÿयोग। रािधका आरािधका थी, मौन मन का योग।’17  

 िकंत ुआज ‘राधा’ को ÿेम के ÿतीक łप म¤ याद करने कì परंपरा का िनवªहन नहé हो पा रहा ह,ै ³यŌिक बड़ी पड़ताल के 
बाद िवÕण ुखरे के यहाँ पर ‘राधा’ नाम का िज़ø आता ह ैिकसी संदभª को मजबूत करने के िलए अिधक ह ैन िक ÖमिृतयŌ म¤ जाकर 
उस ÿसंग को रेखांिकत करने के िलए। उनकì ‘वृदंावन कì िवधवा’ किवता म¤ ‘राधा’ को अपने समय कì िवधवा ľी के Łपक म¤ 
िदखाया ह।ै ‘खोजती हòई व ेपहòचँी हŌगी वÆृदावन/जहाँ वĦृा राधा ने/ उनसे कहा होगा/मरण छू नहé सकता उसे/यहé कहé ह ैवह गो 
वÐलभ।’18  

 कुल िमलाकर अभी भी राधा पर काम करने कì भरपरू गुंजाइश ह।ै जािहर ह ैिक परंपरागत राधा जो िमथकìय पाý के łप 
म¤ आने के बावजदू भी उसका कोई ÿविृ°गत चåरý िनिĲत नहé हो पाया िसवाय ®ृंगार एव ंभिĉ के हास, पåरहास, संयोग एवं 
िवयोग िफर भी समय पåरवतªन के साथ ही राधा के चåरýगत मलू म¤ नया मोड़ आता गया। इितहास उसके øमबĦ चåरý िवकास 
के िवषय म¤ पणूªतः गितशील ह।ै इसीिलए राधा का िवकास समान सापे± ह।ै 
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ह§ और िविभÆन सािहिÂयक पý-पिýकाओ ं म¤ िलखते रहे ह§। इसके अितåरĉ उÆहŌने 
िøकेट जैसे खेल पर भी लेखन कायª िकया है। ‘सत सदेंश’ नामक पिýका के संपादक ह§, 
वहé ‘िनराला के तुलसीदास’ नामक िकताब उनकì चिचªत कृित है। ‘कुछ किवयŌ के 
बहाने’ उनकì संपािदत िकताब है, जो आधुिनक किवयŌ को नई ŀिĶ म¤ िवĴेिषत करती 
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अनुवादक यिद अनवुाद 
कì भाषावै²ािनक 
आधाåरत ÿिøया के 
ÿभाव से Öवयं के 

मिÖतÕक को मुĉ कर के 
सकेंतवै²ािनक ŀिĶ से 
मूल और लàय पाठ को 
देख¤, तो िनिĲत ही 

अनुवाद म¤ आने वाली 
यह असहजता, 
अनुवादभास कì 

सभंावना को कम िकया 
जा सकता है। अनुवाद म¤ 
सकेंतवै²ािनक सŀंिĶ 

‘अनुवदाभास एक 
वाÖतिवकता है’ इस 
तÃय को खाåरज करने 
कì ±मता रखती है।  

   
 

अनुवादाभास कì संकÐपना और संकेतवै²ािनक संŀिĶ 

         

 

सारांश  

अनवुाद कì ÿिøया पर िवĬानŌ Ĭारा िकया गया िचंतन भाषाव²ैािनक िसĦांतŌ से संचािलत ह।ै 
जब एक भाषा से दसूरी भाषा म¤ कÃय का अतंरण होता ह,ै तब दोनŌ भाषाओ ं म¤ शÊद, 
पदबंध, वा³य तथा पाठ के Öतर पर सामजंÖय या तालमले बैठाया जाता  ह।ै इस ÿिøया म¤ 
िनिĲत łप से पाठ म¤ कुछ हद तक असहजता आ जाती ह।ै यही असहजता अनवुादभास कì 
िÖथित को जÆम दतेी ह।ै अनवुाद कì ÿिøया पर संकेतव²ैािनक ŀिĶ से भी िवचार िकया जा 
सकता ह,ै जहां इस ÿकार कì संभािवत असहजता िनमाªण करने वाले तÂव(शÊद, पदबंध, 
वा³य तथा पाठ) क¤ þ म¤ ही नहé होते, ³यŌिक संकेतिव²ान अनवुाद को सीधे-सीधे 
अतंरÿतीकाÂमक अनवुाद से जोड़ता ह ैऔर अतंरÿतीकाÂमक अनवुाद कì संकÐपना ÿतीकŌ 
और संकेतŌ कì बात करती ह।ै अनवुादक यिद अनवुाद कì भाषावै²ािनक आधाåरत ÿिøया 
के ÿभाव से Öवयं के मिÖतÕक को मĉु कर के संकेतव²ैािनक ŀिĶ स ेमलू और लàय पाठ को 
दखे¤ तो िनिĲत ही अनवुाद म¤ आने वाली यह असहजता, अनवुादभास कì संभावना को कम 
िकया जा सकता ह।ै और अनवुाद म¤ संकेतव²ैािनक संŀिĶ ‘अनवुादाभास एक वाÖतिवकता 
ह’ै इस तÃय को खाåरज कर सकता ह।ै  

 मूल शÊद : अनवुाद, अनवुादाभास, संकेतिव²ान, भाषािव²ान।  

ÿÖतावना  

 मनÕुय के ²ान-िव²ान का ±ेý अÂयंत िवÖततृ ह।ै कभी वह काÓय का सजृन करता ह ैतो कभी 
नाटक का। कभी दशªनशाľ कì रचना करना ह ैतो कभी िव²ान के िविवध िवषयŌ से संबंिधत सािहÂय 
का। इस ²ान  के सािहÂय को दसूरे भाषा-भाषी समदुायŌ तक संÿेिषत करने का महÂवपणूª कायª अनवुाद 
के माÅयम से संभव हो पाया ह।ै बहòभािषकता के संदभª म¤ अनवुाद कमª दो िभÆन भाषाओ ंके बीच सेत ु
ह।ै आज  भमूडंलीकरण के पåरणामÖवłप जसैे-जसैे संसार िसमटता जा रहा ह,ै वसैे-वैसे अनवुाद 
Óयवहार अिनवायª  होता जा रहा ह।ै  

 वाÖतव म¤ बहòभािषकता कì िÖथित म¤ ही अनवुाद कì आवÔयकता और उĩव के बीज िनिहत 
ह(ैबेबेल के मीनार कì ÿिसĦ कथा इसी बात कì पिुĶ करती ह)ै। कहने का ताÂपयª यह िक भाषा और 
अनवुाद अिनवायª łप से एक दसूरे से जड़ेु हòए ह§। अत: अनवुाद िचंतकŌ ने अनवुाद के िसĦांत प± पर 
भाषावै²ािनक ŀिĶ िवचार िकया। भाषािव²ान के ±ेý म¤ जब भाषा के ÿकृित पर िचंतन का ÿभाव 
अनवुाद पर भी पड़ा। सÿुिसĦ भाषािव²ानी फिदªनांद दी सÖयरू ने भाषा कì ÿकृित को  समझने-
समझाने के िलए ‘ÿतीक’ कì संकÐपना ÿÖतािवत कì और भाषा को ‘याŀि¸छक ÿतीकŌ कì 
ÓयवÖथा’ के łप म¤ पåरभािषत िकया। सÖयरू कì इस Öथापना से भाषा िव²ान के ±ेý म¤ नई øांित 
आई, िजसने िविभÆन ±ेýŌ कì बहòत-सी माÆयताओ ं को काफ़ì हद तक ÿभािवत िकया। आगे 
अथªÓयवहार से जड़ेु अÆय ±ेýŌ के साथ भाषा और अनवुाद को भी संकेतिव²ान नामक नई शाखा के 
अतंगªत दखेा जाने लगा और रोमन याकोÊसन ने अनवुाद के Óयापक ŀिĶकोण पर बात करते हòए  

शोध 

 मेघा आचायª  
पीएचडी िहंदी 

(अनुवाद ÿौīोिगकì)
acharyamegha20@gmail.com  
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अनवुाद के तीन ÿकार1 ÿÖतािवत िकए-  

अतं:भािषक अनवुाद (Intralingual Translation) 

अतंरभािषक अनवुाद (Interlingual Translation) 

अतंरÿतीकाÂमक अनवुाद (Intersemiotic  Translation)  

अनवुाद के Óयापक संदभª म¤ अनवुाद के उपरोĉ तीनŌ ÿकार सिÌमिलत ह§, िजÆह¤ ‘ÿतीक िव²ान’ या ‘संकेत िव²ान’ के पåरÿेàय 
म¤ दखेा जाता ह।ै परंत ुअनवुाद का यह Óयापक संदभª अभी भी गभंीर िचंतन से अछूता ह।ै   

अनुवादाभास  कì संकÐपना और अनुवाद   

बीसवé शताÊदी म¤ भाषाव²ैािनक ŀिĶ स ेअनवुाद पर जो िचंतन हòआ, उसम¤ अनवुाद का अथª ÖपĶ करने और उसकì पåरभाषा को 
सवा«गीण बनाने का ÿयास िकया गया। कैटफडª ने अनवुाद को भािषक ‘ÿितÖथापन’2 माना तो नाइडा और चाÐसª टैबर ने इसे 
‘पनु:सिृĶ’3, बखुªदारोव ने ‘łपांतरण’ तो फाइदोरोव ने ‘अिभÓयिĉ’ कहा ह।ै परंत ुअनवुाद न तो ‘अथा«तरण’ ह ैऔर न ही 
‘भािषक ÿितÖथापन’। वÖततु: भाषा कì ÿकृित ऐसी िÖथर या समłपी नहé ह ैिक एक भाषा कì इकाई को दसूरी भाषा कì इकाई 
Ĭारा ÿितÖथािपत िकया जा सके। भाषा न तो ऐसी िनिÕøय úहीता ह ैजो िकसी अÆय भाषा के कÃय को िबना िकसी टकराव के 
अपने भीतर समटे ले।4 अत: जब एक भाषा से दसूरी भाषा म¤ कÃय को ले जाया जाता ह,ै तब दोनŌ भाषाओ ंम¤ शÊद, पदबंध, 
वा³य तथा पाठ के Öतर पर सामजंÖय या तालमले बैठाया जाता ह।ै इस ÿिøया म¤ िनिĲत łप से पाठ म¤ कुछ हद तक असहजता 
आ जाती ह।ै यही असहजता अनवुादभास कì िÖथित को जÆम दतेी ह।ै 

अनवुादाभास या अनवुादी भाषा अúंेज़ी के Translationese का िहदंी पयाªय ह।ै ‘गलेरÖटन के शÊदŌ म¤ अनवुादाभास ‘a set of 
fingerprints’ ह,ै िजसे हम ÿभाव या छाप कह सकते ह§, जो एक भाषा अनवुाद के दौरान दसूरी भाषा पर छोड़ जाती ह।ै इस ŀिĶ 
से गलेरÖटम ने अúंेज़ी-Öवीिडश अनवुाद म¤ ÿयĉु Öवीिडश भाषा भदे दशाªने के उĥÔेय से Öवीिडश पाठ पर अúंेज़ी के इन ÿभाव या 
छाप (Fingerprint) का अÆवशेन िकया ह।ै5 पीटर Æयमूाकª  अनवुादाभास को अनवुादक के अवबोध या असावधानी के कारण 
होने वाले दोष के łप म¤ दखेते ह।ै6 उसी ÿकार अनुवादाभास को अनवुाद कì असहजता या Óयाकरणपरक िवचलन भी कहा गया 
ह।ै7 

 एक भाषा से दसूरी भाषा म¤ अनवुाद करते समय मलू भाषा पाठ के Óयाकरिणक-शÊदगत-ÿोिĉगत गठन को इस सीमा 
तक और अनपेि±त łप से तथावत लàय भाषा म¤ संøांत कर दनेा िक वह(लàय भाषा) असहज ÿतीत होने लग,े यह वाÖतिवक 
तथा संभािवत łप से ‘अनवुादाभास’ कì िÖथित को जÆम दतेी ह।ै यह िÖथित इस सैĦांितक धारणा के अनुसार है िक 
अनुवाद म¤ मूल भाषा पाठ ÿÂय± मागª से याýा कर लàय भाषा पाठ का łप úहण करता है, इस ÿिøया म¤ अनवुादाभास 
कì संभावना रहती ह।ै इसके ÿमखू ल±ण ह§- अनपेि±त असहजता, आिंशक अÖपĶता, अनपुयĉुता, मलू भाषा गठन का 
अनावÔयक संøमण, ÓयाकरणिनĶता और łिढ़बĦ शÊदाथª-संबंध-ÓयवÖथा से अशंत: और कभी-कभी िवचलन।8 वाÖतव म¤ 
अनवुादाभास अनुवाद Óयवहार कì ÿकृित म¤ िनिहत तÂव ह,ै िजससे अनवुाद अनुवाद सा ÿतीत होता ह।ै सािहÂय के ±ेý म¤ आदशª 
अनवुाद कì कसौटी यह होती ह ैिक अनवुाद पढ़ते समय मलू रचना पढ़ने जसैे अनभुव हो। परंत ुवाÖतिवकता यह ह ैिक अनवुाद म¤ 
अनवुादाभास कì संभावना बनी रहती ह।ै   

अनुवाद कì ÿिøया : भाषावै²ािनक संŀिĶ बनाम संकेतवै²ािनक संŀिĶ  

अनवुाद पर भाषावै²ािनक ŀिĶ से िचंतन करने वाले िवĬानŌ ने अनवुाद कì ÿिøया के संदभª म¤ कहा ह ैिक अनवुाद कì 
ÿिøया पणूªतः भािषक ÿिøया ह,ै िजसम¤ एक भाषा से दसूरी भाषा म¤ संदशे और संरचना का अतंरण होता ह।ै इसम¤ मलू भाषा पाठ 
के कÃ य को लàय भाषा पाठ म¤ ÿितÖथािपत िकया जाता ह।ै अनेक िवĬानŌ ने अनुवाद ÿिøया के संबंध म¤ गभंीर िचंतन िकया ह,ै 
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िजनम¤ यजुीन ए. नाइडा, पीटर Æयमूाकª  तथा बाथगटे ÿमखु ह§। नाइडा के अनवुाद ÿिøया के तीन सोपान िनधाªåरत िकए ह§- 
िवĴेषण, अतंरण और पनुरªचना। इनके अनसुार अनवुादक पहले ąोत भाषा संदेश का ÖपĶ एव ंसरल भािषक łपŌ म¤ िवĴेषण 
कर उसका अथª úहण करता ह।ै अथªबोध हो जाने के बाद संदेश का लàयभाषा म¤ अंतरण होता है, िजसम¤ दोनŌ भाषाओ ं
के बीच िविभÆन ÖतरŌ पर तालमेल Öथािपत होता है। अंत म¤ अनवुादक मलू भाषा पाठ के संदशे कì बनावट तथा बनुावट के 
अनसुार पनुरªचना करता ह।ै अनवुाद संबंधी सभी समÖयाओ ंका समाहार अनवुाद िसĦांत से होता ह,ै जो भाषािव²ान के िसĦांतŌ 
के भीतर Óया´या करता ह।ै9  

भािषक ÿिøया िवकोडीकरण और कोडीकरण कì ÿिøया ह।ै एक भाषा म¤ वĉा या लेखक संदशे को भाषाबĦ łप 
ÿदान करता ह ै अथाªत कोडीकरण करता ह।ै इसका संचरण मखुो¸चार या लेखन के माÅयम से करता ह ै और िफर इसका 
िवकोडीकरण कर अथª úहण करता ह।ै10 भािषक ÿिøया म¤ कोडीकरण और िवकोडीकरण कì ÿिøया होती ह ैऔर अनवुाद कì 
ÿिøया भी भािषक होने के कारण इसे अनवुाद के संदभª म¤ भी लाग ूिकया गया ह।ै इस अनÿुयोग के तीन Öतर ह§- िवकोडीकरण 
के Öतर पर भाषा का िवĴेषण होता ह।ै अंतरण के Öतर पर  मलू भाषा के संदशे को लàय भाषा के संदशे म¤ रखा जाता ह।ै 
कोडीकरण के Öतर पर यह मĉु नहé ह,ै ³यŌिक इसम¤ कुछ ÿितबंध आते ह§। इसम¤ शैलीगत बाधाए ँखड़ी होती ह§।11 इसम¤ पाठ 
कì संरचना और बनुावट के अनसुार सामúी को दखेा जाता ह।ै समतुÐयता के आधार पर अनिूदत पाठ मलू पाठ के सहपाठ के łप 
म¤ ÿÖततु करने का ÿयास रहता ह।ै इस ÿयास म¤ अनवुादक जाने-अनजाने ąोत भाषा का कुछ अशं लàय भाषा के अनिूदत पाठ पर 
छोड़ता चलता ह।ै अनिूदत भाषा के लàय भाषा पर पड़ने वाले ÿभाव के संदभª म¤ डॉ. सरेुश कुमार कहते ह§ िक  “अनुवाद ÿिøया 
से लàय भाषा कì सामाÆय ÓयवÖथा और ÿयोगगत łिढ़याँ ÿभािवत होती ह§-  तथाकिथत łप से िवनयभगं होता ह ैऔर नवाचार 
भी िदखाई दतेे ह§।”12   

उदाहरण के िलए- 

The judgment has been reserved. 

 िनणªय सरुि±त रख िलया गया ह।ै  

 िनणªय कì घोषणा Öथिगत कर दी गई ह।ै  

 िनणªय बाद म¤ सनुाया जाएगा।  

अनुवादाभास कì ल±णभूत अिभÓयिĉयाँ तब ÿकट होती ह§, जब िĬभािषक संपकª  कì अनुवादपरक िÖथित म¤ मूल 
भाषा कì भािषक इकाइयŌ को ÿÂय± ÿिøया Ĭारा लàय भाषा कì ऐसी इकाइयŌ म¤ पåरवितªत िकया जाता है, जो 
सामाÆय łप से  लàय भाषा ÓयवÖथा म¤ Öवीकायª नहé होती, यīिप उनसे संÿेषण म¤ बाधा नहé आती।13 

 अनवुाद एक Óयवहार िवधा ह।ै अनवुाद कì ÿिøया पर संकेतव²ैािनक ŀिĶ से भी िवचार िकया जा सकता ह,ै जहां इस 
ÿकार कì संभािवत असहजता िनमाªण करने वाले तÂव(शÊद, पदबंध, वा³य तथा पाठ) क¤ þ म¤ न रहते हòए सीधे संकेतŌ और उनके 
संकेितत तथा संकेताथª कì बात कì जाती ह।ै अत: सफल अनवुाद के िलए अनुवादक को संकेतधाåरत उपागम अपनाना चािहए। 
यह ÿिøया िनÌन चरणŌ म¤ ÖपĶ ह:ै 

मलू पाठ के संकेतŌ और ÿतीकŌ का अथªपरक, अिभÓयिĉपरक और समाजपरक उĥÔेय को समझना।  

लàय भाषा म¤ उसी ÿकार के संकेतŌ और ÿतीकŌ का चयन करना।  

मलू पाठ म¤ िनिहत संकेतŌ और ÿतीकŌ को यथासंभव अथªपरक, अिभÓयिĉपरक और समाजपरक उĥÔेयानसुार लàयभाषा के 
संकेतŌ और ÿतीकŌ म¤ अतंåरत करना। 
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उपरोĉ विणªत ÿिøया अनवुाद कì  ÿिøया के आधारभतू तीन चरणŌ पर आधाåरत अवÔय ह,ै परंत ुइस ÿिøया का ŀिĶकोण 
भाषावै²ािनक न होते हòए संकेतव²ैािनक ह।ै  संकेतिव²ान अनवुाद को सीधे-सीधे अतंरÿतीकाÂमक अनुवाद से जोड़ता ह ैऔर 
अतंरÿतीकाÂमक अनवुाद कì संकÐपना ÿतीकŌ और संकेतŌ कì बात करती ह।ै अनुवाद के भाषाधाåरत ŀिĶकोण से अनवुाद म¤ 
असहज तÂवŌ के आ जाने कì संभावना रहती ह,ै परंतु संकेत आधाåरत संŀिĶ इस संभावना से रिहत इस आधार पर कही 
जा सकती है िक इस ÿिøया म¤ ÿÂय± और परो± मागª जैसी संकÐपनाए ँशािमल नहé है। अत: अनवुादाभास कì िÖथित 
उÂपÆन करने वाले चरण14 कì ओर जाने का मागª अनवुादक के िलए बंद ह।ै अनवुादक को अनवुाद करते समय केवल और केवल 
पाठ म¤ िनिहत ÿतीकŌ, शलैी, आिद के लàय पाठ म¤ समतुÐय ÿतीकŌ, शलैी आिद को चनुना होता ह।ै  यहाँ  भाषापरक और 
संकेतपरक संŀिĶ से अनवुाद कì ÿिøया म¤ िनिहत बहòत ही महीन अंतर को समझना आवÔयक ह।ै इसे हम एक उदाहरण से समझ 
सकते ह§- 

उदाहरण- 

We are prepared to meet any situation.  

 हम िकसी भी िÖथित का सामना करने के िलए तैयार ह§।  

 हम हर ÿकार कì िÖथित का सामना करने के िलए तैयार ह§। 

 उपरोĉ उदाहरण म¤ अúंेज़ी के any situation शÊद के िलए भाषाव²ैािनक संŀिĶ से अनुवाद कì ÿिøया अपनाने पर अनवुादक 
िनिĲत ही ‘िकसी भी िÖथित’ शÊद का ÿयोग करेगा। परंत ुसंकेतवै²ािनक संŀिĶ से उĉ शÊद का अनवुाद लàय भाषा के 
अिभÓयिĉपरक उĥेशानसुार ‘हर ÿकार कì िÖथित’ ऐसा करेगा।     

िनÕकषª  

 ÖपĶ ह ै िक संकेतिव²ान कì पåरिध भाषािव²ान कì अपे±ा Óयापकतर ह ैतथा अनवुाद कायª जसैे संÿेषण Óयापार के 
अÅययन के उपयĉु ह।ै15 अनवुादक यिद अनवुाद कì भाषाव²ैािनक आधाåरत ÿिøया के ÿभाव से Öवयं के मिÖतÕक को मĉु 
कर के संकेतव²ैािनक ŀिĶ स ेमलू और लàय पाठ को दखे¤, तो िनिĲत ही अनवुाद म¤ आने वाली यह असहजता, अनवुादभास कì 
संभावना को कम िकया जा सकता ह।ै अनवुाद म¤ संकेतव²ैािनक संŀिĶ ‘अनवुदाभास एक वाÖतिवकता ह’ै इस तÃय को खाåरज 
करने कì ±मता रखती ह।ै  
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लोिहया समाज के 
अलग-अलग प±Ō 
पर अपनी गहरी नजर 
रखते थे। यह बात भी 
ÖपĶ तौर पर देखी गई
है िक वे उÂपादन के
ÿकार से बहòत

भलीभांित पåरिचत
थे, वे जानते थे िक
उÂपादन के ÿकार पर
ही समाज के िवकास
कì गित िनभªर करेगी।  

वैकिÐपक िवकास  पर राममनोहर लोिहया के िवचार 

    

सार 

 वैकिÐपक िवकास कì जब भी बात शŁु होती ह ैतो कई ÿमखु राजनीितक एवं सामिजक 
िवचारकŌ का नाम सामने सामने आता ह ैिजनम¤ महाÂमा गाधंी ÿमखु Öथान रखते ह§। इनके साथ-साथ 
लोिहया और दसूरे िवचारक एव ंउनके Ĭारा िदए गए वैकिÐपक िवकास को आगे बढ़ाने का काम करते 
ह§। राममनोहर  लोिहया अपने राजिनितक और सामािजक आदंोलनŌ एवं िवकास के िलए िकये गए 
ÿयासŌ के माÅयम स ेसमाज को कैसे सपंणूª िवकास स ेजोड़ा जाये पर जीवन पयªÆत काम करते रह ेऔर 
इसे अजंाम तक पहòचँाने के िलए अनेकŌ कायªøमŌ का भी सझुाव ÿÖततु िकया। िवकास के अपन े
िवकÐप को परूा करने के िलए उÆहŌने छोटी मशीनŌ के ÿयोग पर अिधक बल िदया।   
ÿÖतावना  

राममनोहर लोिहया पूंजीवाद एवं साÌयवाद दोनŌ कì िवफलताओ ंको समझ चकेु थे उनका 
कहना था िक भारत के िलए तो ये िवकास के राÖते चाह ेपूंजीवादी हो या साÌयवादी िबलकुल ही 
अÿासंिगक ह§। िवकÐप के łप म¤ उÆह¤ हमशेा गाधंी का राÖता ही सबस ेठीक लगता था।  1952 म¤ 
पंचमढ़ी म¤ हòए सÌमलेन म¤ उÆहŌने भारत के िलए िवकास का वैकिÐपक Öवłप ÿÖततु िकया था। 
लोिहया ने पचंमढ़ी भाषा म¤ कहा था िक “भारतीय समाजवाद ने अब तक आिथªक लàय साÌयवाद स े
और गैर आिथªक एवं सामाÆय लàय पूंजीवाद कì उदारवादी धरा स ेउधार िलए।  इसके पåरणामÖवłप 
एक िवकट असंगित उÂपÆन हòई ह।ै िवकास के िवकÐप म¤ भारत के िलए सपंणूª िवकास का ढाचंा गाधंी 
का ही राÖता हो सकता ह ैयह लोिहया ने बताया था।  लोिहया न ेगाधंी के अिहसंा, सÂयाúह, सिवनय 
अव²ा, िवक¤ þीकरण, के िसĦांतŌ के आधार पर छोटी मशीनŌ एव ंकम उजाª से काम करने वाली ®म 
आधाåरत सरल ÿौīोिगकì के Ĭारा िवक¤ िþत उÂपादन ÿणाली कì ÓयवÖथा कì Öथापना कì łपरेखा 
ÿÖततु कì।  

ÿमुख संदभª 

 लोिहया कहते ह§ िक दशे को आजाद हòए लगभग 50 साल हो गए पर इसके िवकास 
कì ÿिøया म¤ हमशेा एक िवसंगित देखन ेको िमली ह ैएक ओर तो भारत म¤ भौितक वÖतओु ंम¤ काफì 
िवकास हो रहा ह ैलेिकन जब हम अÆय ŀिĶ से िवĴेषण करते ह§ तो पाते ह§ िक भारत म¤ सांÖकृितक 
िवकास कì ÿिøया अवŁĦ होती जा रही ह।ै हमारे वतªमान िवकास कì ÿिøया ने एक नए माÅयम वगª 
और धनाढ्य वगª को जÆम िदया जो िक मÐूय हीनता कì बीमारी स ेúिसत ह।ै इस तरह से िवकास के 
Ĭारा होरही सांÖकृितक अवनित पर िवचार करने वालŌ म¤ लोिहया का ÿमखु Öथान आता ह।ै वे मानते 
थे िक हमारे सपंणूª िवकास कì अवधारणा तब तक परूी नहé कì जा सकती ह ैजब तक िक भौितक 
िवकास के साथ-साथ सांÖकृितक िवकास को न जोड़ा जाए। 

शोध 

  भारती देवी 
पीएचडी शोधाथê 

( िवकास एवं शांित अÅययन िवभाग )
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लोिहया िवकास को बाधा पहòचँान ेम¤ जाित को भी बहòत हद तक िजÌमदेार मानते ह§। व ेकहते ह§ जाित कì कोई िनिĲत सीमा नहé 
ह ैयह िकसी भी Öतर पर आपको नकुसान पहòचँा सकती ह।ै भारतीय समाज म¤ िवकास के मागª म¤ यह आज तक कì सबसे बड़ी 
बाधा ह।ै यही नहé जाित ÓयवÖथा चौतरफा हमला करती ह।ै भारतीय समाज जाित के कबतूरखान ेम¤ बंटा ह।ै देश कì समÖत 
ÿगितशीलता को जाित एक झटके म¤ खतम कर सकती ह।ै जाित ÿथा ने हमारे संÖकार, हमारी आदत¤ और रोजगार तक को एक 
खांच ेम¤ कैद कर रखा ह।ै केवल गावँ ही नहé, बिÐक शहर भी जाित के चø स ेबच नहé पाए ह§। जब भी कोई Óयिĉ कहé दसूरी 
जगह जाकर बसता ह ैतो वह सबसे पहले ऐसी जगह जाता ह ैजहाँ उसके जात भाई रहते ह§, इसका सीधा आशय यह ह ैिक वह 
अपने साथ ऊँच-नीच को भावना गाँव से लेकर शहर जाता है1। ऐसी िÖथित म¤ वह Óयिĉ िकसी उ¸च काम िक बजाय अपनी 
जाित के Ĭारा िकए जा रह ेकाम को अपना लेता ह ैऔर िवकास िक ÿथा को गलत तरीके से ही चलने देने म¤ ही सहायक हो जाता 
ह।ै 

        लोग आज भी पारंपåरक पेशे को ही जाित के आधार पर अपनान ेको िववश होते ह§। िजनको छोटी जाित के लोग 
कहा जाता ह ैउनके अिधक ±मतावान के बाद भी छोटे Óयवसाय को ही अपनाने को मजबरू होना पड़ता ह।ै लोिहया मानते ह§ 
जातीय पेशे तक ही िसमट कर रह जाना भी उनके Öवाभािवक िवकास को बािधत करता ह।ै लोिहया उिचत नेतÂृव कì भी बात 
करते ह§। वे नेतÂृव के िवकास पर भी बल देते ह§ साथ ही िवशषे अवसर कì भी मांग करते ह§। वे कहते ह§ िक जाित भेद को िमटाना 
चािहए। वे जाित के साथ-साथ नारी को भी जोड़ते ह§ और कहते ह§ िक जब तक दोनŌ को बराबर का अिधकार नहé िदया जाएगा 
तब तक मानव समाज का िवकास असभंव ह।ै वे कहते ह§ िक जाित म¤ इतनी शिĉ ह ैिक यह साहिसकता और आनदं कì समचूी 
±मता को ख़Âम कर देती ह2ै। 

          लोिहया के वकैिÐपक िवकास का जो ÿाłप जो उÆहŌने सझुाया वह मु́ य łप से एक समाजवादी समाज के 
आिथªक और राजनीितक ±ेý से समबĦ था। लोिहया जब आिथªक Öतर पर समाजवादी समाज के बारे बात करते ह§ तो कहते ह§ 
समाजवादी अथªÓयवÖथा का मतलब सÌमानपणूª जीवन ह ैन िक समĦृता ह।ै उनका मानना था िक हम¤ हमशेा ÿयास बहòत धनी होन े
का नहé, बिÐक एक सामाÆय जीवन का होना चािहए जो िक सÌमान जनक भी हो ऐसी सोच और जीवन िवकास को गितमान 
रखगेा और साथ ही आतंåरक समानता को बढ़ावा देगा िजसके आधार पर ही सपंणूª िवकास कì कÐपना को साकार िकया जा 
सकता ह।ै यहाँ लोिहया गांधी जी के िवचारŌ से ÿभािवत िदखाई देते ह§। लोिहया वकैिÐपक िवकास कì अवधारणा कì Óया´या 
करते हòए यह भी कहते ह§ िक हम¤ केवल उÂपादन के संबंध म¤ आमलू पåरवतªन िक आवÔयकता नहé ह,ै बिÐक उÂपादन कì शिĉ 
म¤ भी पåरवतªन कì  आवÔयकता ह।ै उपभोग म¤ समानता का Öतर वैिĵक होन े िक जŁरत ह ैतभी ®म पूँजी के अनपुात को एक 
सÌमानजनक िÖथित म¤ लाया जा सकेगा। 

           इस बात से इनकार नहé िकया जा सकता ह ै िक लोिहया समाज के अलग-अलग प±Ō पर अपनी गहरी नजर 
रखते थे। यह बात भी ÖपĶ तौर पर देखी गई ह ैिक वे उÂपादन के ÿकार से बहòत भलीभांित पåरिचत थे, वे जानते थे िक उÂपादन के 
ÿकार पर ही समाज के िवकास कì गित िनभªर करेगी। वे कहते ह§ िक जब हम मा³सªवाद और समाजवाद म¤ भेद करते ह§ तो इसका 
आशय केवल पूँजीवादी उÂपादन और उÂपादन के मÅय संबंध को तोड़ना ह।ै समाजवादी अथªÓयवÖथा के िलए एक समाजवादी को 
केवल पूंजीवादी उÂपादन के साथ संबंध और उÂपादन कì शिĉओ ंकैसे भी करके तोड़ना ह।ै वे कहते ह§ िक कÌयिुनÖट होने का 
िसफª  एक ही अथª ह ैवह ह ैकेवल पूँजीवादी वगª को तोड़ना लोिहया ने ÖपĶ िकया िक मा³सªवाद कì केवल एक उपलिÊध रही ह ै
वह ह ैिनजी सपंि° के िसĦांत को ख़Âम करना। 
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छोटी मशीनŌ कì वैकिÐपक िवकास को पूणª कर पाने म¤ भूिमका 

             छोटी मशीन का िवचार भारत म¤ एक खास जŁरत है, ऐसा इसिलए ह ैिक आम और िपछड़े लोगŌ कì जłरत 
बन गई ह ैछोटी मशीन¤।  यरूोपीय दशेो म¤ जनसं´या और पूजँी का जो åरÔता ह ैवह हमारे यहाँ ठीक उÐटा ह।ै  हमारे यहाँ पर 
जनसं´या अिधक ह ैऔर पूँजी कम पर उनके यहाँ इसके िवपरीत हालत ह।ै ऐसी हालत म¤ हम¤ ही कुछ सोचना होगा3। यह बात तो 
ÖपĶ ह ैिक Óयिĉ को बड़ी मशीनŌ का Öवामी या उīोगपित नहé बनाया जा सकता ह ैलेिकन एक समतामलूक समाज का भागीदार
अवÔय ही बनाया जा सकता ह।ै ऐसी िÖथित म¤ ऐसी मशीनŌ का अिवÕकार जो िक कम लागत से बने िक लोग इÆह¤ आसानी से
लगा सके। यह िवचार िबलकुल ही तकª संगत ह।ै

बड़ी मशीन¤ आम आदमी कì समझ और काब ूदोनŌ के बाहर ह§। आम आदमी यह जानता ह ैिक बड़ी मशीनŌ पर िनयंýण 
एक ÿकार से सवō¸च स°ा को दशªता ह।ै समझ म¤ न आने वाली ये बड़ी मशीन¤ जनता के िलए कÐयाणकारी शासन के िवचार का 
उÐलंघन करती ह।ै इसके ठीक िवपरीत देखा जाए तो छोटी मशीन¤ और अिधक काब ूम¤ रखी जा सकती ह4ै। बड़ी मशीन¤ अिधक 
उÂपादन के साथ अिधक िवनाशकारी भी बन सकती ह§। इस एवज म¤ छोटी मशीन¤ अिधक अथªपणूª िदखती ह§, ³यŌिक इनके Ĭारा 
िकया गया उÂपादन आवÔयकता से अिधक नहé होता ह ैइस कारण एक समतापरक समाज िक िÖथित बनी रहती ह।ै 

   बड़ी मशीनŌ के संदभª म¤ देख¤ तो यह पता चलता ह ैिक इनके Ĭारा उÂपादन िक ÿिøया इतनी तेज होती ह ैिक 
समाज म¤ पूँजी और उÂपादन के आधार पर असमानता पैदा होने लगती ह ैऔर ये आगे चलकर भयावह łप ले लेती ह ैऔर 
मानवीयता तथा मानवता के िलए हािनकारक होने लगती ह।ै इससे कुछ मęुी भर लोगŌ को तो जŁर फायदा होता ह ैपर आमजन को 
केवल नकुसान उठाना पड़ता ह।ै लोिहया इस बात से इनकार नहé करते ह§ कì बड़ी मशीन¤ अिधक संपÆनता भी लाती ह§ पर साथ ही 
कई िवषम िÖथितयŌ को भी जÆम देती ह ैिजनसे िनपटना भारी पड़ सकता ह।ै िपछड़े राÕůŌ म¤ पूँजी कì कमी ने छोटी मशीन के 
िवचार को जÆम िदया5। छोटी मशीन के िवचार के पीछे उस ेसमझने और चलान ेम¤ आसानी, उÂपादन ±मता और पूँजी के कमी के 
तÂव थे। यह बात हमशेा से ही देखने को िमली िक बड़ी मशीनŌ के Ĭारा ÿाĮ समिृĦ और शिĉ ने समÖयाओ ंको कुछ हद तक कम 
िकया ह ैपर इÆह¤ परूी तरह से ख़Âम करने म¤ सफल नही हो पाई ह§। छोटी मशीनŌ के उपयोग से िनिĲत łप से उÂपादन के साधनŌ म¤ 
िनजी ÖवािमÂव ख़Âम होने पर समता आनी ही है6। 

लोिहया ने गरीबी को दरू करने के कुल तीन उपाय बताए- 1) जनसं´या िनयंýण 2) उÂपादन के साधनŌ पर सामािजक 
ÖवािमÂव  3) कम खचª वाली लेिकन अिधक ±मता वाली छोटी मशीन¤ जो िक अिधकतर लोगŌ तक पहòचँ सके और आम जन
को रोजगार दे सक¤  का ÿसार7। इस ÿकार से यहाँ पर यह बात साफ़ तौर पर देखी जा सकती ह ैिक लोिहया वैकिÐपक िवकास को
िविशĶ िवकास के Öतर पर लाना चाहते थे और छोटी मशीनŌ को रोजगार का साधन तय करना चाहते थे। उनका यह भी िवचार
Öवाभािवक łप से उभर कर सामने आता ह ैिक बड़ी मशीन ेपूंजीवादी ÓयवÖथा और पूँजीवाद को बढ़ावा देगी और इनके िलए
बड़ी मशीनŌ को केवल कुछ लोग ही खरीद सक¤ गे, इसिलए उÆहŌन ेऐसी मशीनŌ िक बात कì जो िक सबकì पहòचँ म¤ हŌ और कोई
भी पूंजीवादी ÓयवÖथा न पनप सके। लोिहया समाज म¤ ÓयाĮ असामनता पर अपनी िटÈपणी करते हòए कहते ह§ िक यिद हम परेू िवĵ
के िवकास के इितहास को देख¤ तो वह असमानताओ ंपर िटका हòआ इितहास ह ै िजसम¤ िक एक ओर लोकभाषा, लोकभषूा,
लोकसंÖकृित और लोकभावना ह ैऔर दसूरी तरफ सामतंी भाषा, सामतंीभषूा और सामतंी भावना  ह8ै।इस तरह से कह ेतो लोिहया
समाज म¤ उपिÖथत असमानता का गहन िचýण पेश करते ह§। वे यह भी कहते ह§ िक यह असमानता केवल अथª भदे पर ही नहé ,
बिÐक भारतीय पåरवेश जाित भदे, वणª भेद और रंग भेद पर आधाåरत ह।ै वे कहते ह§ िक यह बात सही ह ैिक दशे कì अलग-अलग
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जगहŌ म¤ लोग अलग-अलग बनावट और रंग के होते ह§ पर ³या उनका अतं:करण एक सा नहé होताह9ै। 
          लोिहया छोटी मशीनŌ िक वकालत इस िलए भी करते ह§ िक िजसस ेसमाज म¤ गैरबराबरी का दोनŌ ही Öतर पर 

Óयवहाåरक और सैĦांितक Öतर पर खडंन करते ह§ वे इसके जåरये जो िवकास िक दौड़ से पीछे ह§ उÆह¤ भी शािमल करना चाहते थे। 
यह बात साफ़ तौर पर कही जा सकती ह ैिक वे ³यŌ िशव सÖंकृित के उपासक थे। वे औघड़ जीवन, सºजा से दरू, िनÌन लोगŌ के 
साथ मलेजोल आिद िशव दशªन को अपने जीवन म¤ ढाल िलया था। इस तरह से वे एक ऐसा समाज लाना चाहते थे जो िक समता 
मलूक मÐूयŌ पर आधाåरत हो। 

        तकनीकì के बारे म¤ बात करते हòए लोिहया Óया´या करते ह§ िक उÂपादन और उÂपादन कì शिĉ दोनŌ के मÅय 
सामजंÖय होना अिनवायª ह ैनहé हम ®िमकŌ के शोषण को बढ़ावा दनेे वाली अवधारणा िवकिसत हो जाएगी। इसके िलए लोिहया 
तकनीकì म¤ पåरवतªन का सझुाव देते ह§। व ेकहते ह§ िक यरूोप और अमåेरका म¤ समाजवाद बड़ी मशीनŌ और पूंजीवादी ÓयवÖथा से 
नहé आया ह,ै बिÐक छोटी इकाइयŌ म¤ पåरवतªन के जåरये आया ह ैजो िक समान िवतरण और सामान िवकास के िलए जŁरी ह।ै 
इसी सदंभª म¤ वे कहते ह§  िक इसका मतलब यह कतई नहé ह ैिक हम¤ आधिुनक सËयता Ĭारा बनाई गई तकनीकì को ख़Âम करन े
कì आवÔयकता ह,ै बिÐक ऐसी तकिनकì का िवकास करना ह ैिजसके माÅयम से सपंणूª िवकास को परूा िकया जा सके10। 
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MkW0 iq’igkl 

ik.Ms;

ih&,p-Mh-&usV

lgk;d izk/;kid] ¼Hkwxksy½ 

vuqnkfur egkfo|ky; 

lEc) N0 ”kk0 e0 

fo”ofo|ky;&dkuiqj 

&

f”koe~ oekZ

usV&ts-vkj-,Q-

“kks/k Nk=] 

¼Hkwxksy½&thokth 

fo”ofo|ky;] Xokfy;j  

tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa tula[;k dk LFkkfud forj.k % 
,d HkkSxksfyd v/;;u** 

   

'kks/k lkj 

tula[;k ds LFkkfud forj.k rFkk lEcaf/kr fo'ks’krkvksa ds e/; ?kfu’B 

vUrlZEca/k gksrk gSA {ks= fo”ks’k esa mifLFkr tula[;k Lo:i u dsoy fofHkUu {ks=kUrxZr 

miyC/k HkkSxksfyd n”kkvksa }kjk izHkkfor gksrk gS vfirq {ks= esa mifLFkr fofHkUu lalk/kuksa 

dks mi;ksx dj] mUgsa fHkUu&fHkUu izdkj ls izHkkfor Hkh djrk gSA v/;;u {ks= Hkh blh 

fopkj dks vkRelkr fd;s gq;s gSA v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ ds orZeku Lo:i esa 

tula[;k forj.k dh eq[; Hkwfedk gS] D;ksafd tula[;k u dsoy Lo;a esa lalk/ku gS] vfirq 

fofo/k lk/kuksa dks lalk/kuksa esa ifjofrZr djus gsrq lnSo iz;Ru'khy jgrh gSA 

fof'k"V 'kCn% lalk/ku] tula[;k ?kuRo] forj.k] vkRelkr~A 

izLrkouk% 

lEiw.kZ fo'o esa lokZf/kd egRoiw.kZ lalk/ku ds :i esa ekuo dh igpku gSA 

ekuo Lo;a u dsoy ,d lalk/ku gS] vfirq leLr lalk/kuksa dk Lokeh ,oa mi;ksx gsrq 

fu.kkZ;d Hkh gSA tula[;k o`f) ds ifj.kke Lo:i ekuo ds dkfyd forj.k ds lkFk gh 

lkFk mlds LFkkfud forj.k esa Hkh ifjoZru gqvk fofHkUu dkjd ekuo ds LFkkfud forj.k 

dsk izHkkfor djrs gSa] tSls&ekuo tUe nj] e`R;q nj] LFkkukUrj.k] f'k{kk ds volj] lqj{kk] 

LokLF; lqfo/kk;sa vkfnA lkFk gh lkFk tula[;k ?kuRo Hkh {ks=kuqlkj fHkUu&fHkUu gksrk gSA 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ Hkh blh rF; ls lEc) gSA v/;;u {ks= tuin fHk.M 

¼e0iz0½ ds fofHkUu i{kksa ls tula[;k dk LFkkfud forj.k u dsoy izHkkfor gksrk gS] vfirq 

mUgsa izHkkfor Hkh djrk gSA 

v/;;u {ks=% 

e/;izns'k jkT; dh mRrjh lhek ij vofLFkr v/;;u {ks= tuin fHk.M 

¼e0iz0½ dh viuh ,d fof'k"V igpku gSA v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ dk foLrkj 

250 55* mRrjh v{kka'k ls 260 48* mRrjh v{kka'k ,oa 780 12* iwohZ ns'kkUrj ls 790 05* iwohZ 

ns'kkUrj ds e/; gSA v/;;u {ks= dk HkkSxksfyd {ks=Qy 4459 oxZ fdeh0 gSA iz'kklfud 

n`f"Vdks.k ls v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ 07 rglhyksa] 06 fodkl[k.Mksa] 447 xzke 

iapk;rksa] 933 xzkeksa esa foHkDr gSA v/;;u {ks= esa vkSlr okf"kZd o"kkZ 759-2 feeh0 gS] 

tcfd vkSlr rkieku 300 ls.VhxzsM ls 360 ls.VhxzsM ds e/; jgrk gSA v/;;u {ks= esa 

izokfgr gksus okyh ufn;ks esa pEcy] Dokjh] flU/k] igwt] cslyh bR;kfn izeq[k gSaA 

शोध 
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ttuinn fHk.MM ¼e0iz0½ 

fLFkfrr ,oaa foLrkjj 

 ifjdYiukk fuekZ.k%% 

tula[;k Lo:i {ks=kuqlkj vleku gksrk gSA

tula[;k dk LFkkfud forj.k vuqdwyre n'kkvksa ls eq[;r% lEc) gksrk gSA

fHkUu&fHkUu dkjd tula[;k forj.k ,oa ?kuRo dks izHkkfor djrs gSaA

tula[;k ,d xfreku i{k gSA

mÌs';% 

tula[;k ds LFkkfud forj.k ,oa ?kuRo dh O;k[;k djukA

tula[;k ds LFkkfud forj.k esa vlekurk gsrq mRrjnk;h dkjdksa dh O;k[;k djukA

tula[;k ds LFkkfud forj.k ls lEca/kh leL;kvksa dks tkuukA

leL;kvksa dk lek/kku izLrqr djukA

fof/krU=%% 

izLrqr 'kks/k i= esa of.Zkr rF;ksa ls lEcaf/kr lwpukvksa ,oa vkadM+ksa dk ladyu] fo'ys"k.k ,oa 

izLrqrhdj.k HkwxksyosRrkvksa ,oa vU; fo)kuksa }kjk iznf'kZr ekxZ dk vuqlj.k djrs gq;s fd;k tk;sxkA
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ffo'ys"k.kk ,oaa O;k[;kk 

;g loZekU; rF; gS] fd fdlh izns'k dh tula[;k dk LFkkfud forj.k ml izns”k ,oa tula[;k 

ladsUnz.k dh ek=k ml izns'k ds izkd̀frd ,oa ekuoh; nksuksa dkjdksa dh izknsf'kd fofHkUurk ds leqfPpd izHkko dk 

izfrQy gksrh gSA tula[;k dk LFkkfud forj.k ,oa izcU/ku HkkSfrd] vkfFkZd o lkekftd vkinkvksa] jktuSfrd 

fu.kZ;ksa rFkk laLd`fr vkfn dkjdksa }kjk u dsoy fu/kkZfjr gksrk gS] vfirq ;s leLr dkjd ekuo dk izkd`frd lalk/

kuksa ls lek;kstu LFkkiuk gsrq vfHkizsfjr Hkh djrs gSaA fVªokFkkZ ¼1953½] DykdZ ¼1972½] tsysUldh ¼1966½] xkfuZ;j 

¼1966½ vkfn us tula[;k ds ifjoZru”khy Lo:i dh O;k[;k dj v/;;u izLrqr fd;kA

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ dh tula[;k ds LFkkfud forj.k dks iznf'kZr fd;k x;k gSA 

v/;;u {ks= ds tula[;k ds LFkkfud forj.k ekufp= ds ns[kus ls Li’V gksrk gS] fd tuin esa tula[;k dk vf/

kd teko mu {ks=ksa esa vf/kd ns[kus dks feyrk gS] tks lkekftd&vkfFkZd lsokvksa ,oa lqfo/kkvksa dh n`f’V ls u 

dsoy egRoiw.kZ gS] vfirq d`f’k dh Hkh n`f’V ls egRoiw.kZ gSA ,sls {k=ksa esa tula[;k dk LFkkfud forj.k tuin ds 

vU; {ks=ksa dh rqyuk esa vf/kd gSA blds foijhr tks {ks= uxjh; {ks=ksa ls nwj gSa] ogk¡ Hkh tula[;k dk fojy 

LFkkfud forj.k izfr:i ns[kus dks feyrk gSA

tula[;k dk vf/kd ?kuRo uxjh; {ks=ksa ds lehiLFk ds vf/koklksa esa vf/kd ns[kus dks feyrk gSA 

blds foijhr uxjh; {ks=ksa ls nwj fLFkr vf/koklksa esa tula[;k dk ?kuRo de ns[kus dks feyrk gSA blds lkFk gh 

lkFk tuin esa tula[;k dk LFkkfud forj.k ifjogu ekxksaZ ds lgkjs lgkjs vf/kd rFkk lM+d ekxksaZ ls nwjLFk {ks=ksa 

esa tula[;k fojy ns[kus dks feyrh gSA lkekU; :i ls v/;;u {ks= esa tula[;k dk LFkkfud forj.k lkekU; ns
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[kus dks feyrk gSA v/;;u {ks= tula[;k ds lkekU; forj.k dk izeq[k dkj.k tuin dh HkkSxksfyd vofLFkfr gSA 

tuin dh mRrjh lhek dk fu/kkZj.k djus okyh pEcy unh rFkk bldh lgk;d Dokjh unh us v/;;u {ks= esa e`nk 

dVko ls tfur chgM+ {ks= esa tuin ds vU; Hkkxksa dh vis{kk tula[;k fojy gSA 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa chgM+ {ks= esa tula[;k ds fojy gksus dk izeq[k dkj.k 

d`f’k ;ksX; Hkwfe dh vuqiyC/krk] Hkwfe dVko] eǹk esa vknzrk dh deh rFkk bu chgM+h {ks=ksa esa nL;q izHkko vkfn 

dkjd mRrjnk;h gSaA blds foijhr] ftu {ks=ksa esa tula[;k ?kuRo vf/kd gS] ogk¡ u dsoy mitkÅ Hkwfe dh miyC/

krk gS] vfirq vU; lkekftd&vkfFkZd lqfo/kkvksa dh Hkh miyC/krk ns[kus dks feyrh gSA 

ttula[;k dk ?kuRo % 

tula[;k ?kuRo ls rkRi;Z] fdlh izns”k ds {ks=Qy rFkk ml izns”k dh tula[;k ds ikjLifjjd 

vuqikr ls gksrk gSA bl izdkj tula[;k ?kuRo izfroxZ bdkbZ Hkw Hkkx ij fuokl djus okyh tula[;k ls gSA 

fdlh Hkh {ks= eas tula[;k ?kuRo dk lEca/k Hkwfe dh mRikndrk ls gksrk gSA tula[;k òf) ds lkFk&lkFk ml {ks= 

ds d`f’k fodkl esa Hkh xfr”khyrk ifjyf{kr gksrh gSA v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa tula[;k dk ?kuRo 

mRrj esa unh ?kkfV;ksa ds lery Hkw&Hkkxksa] NksVs lery iBkjh {ks=ksa ,oa fHk.M ds eSnku esa vf/kd ns[kus dks feyrk 

gSA blds lkFk gh lkFk tula[;k dk ?kuRo ogk¡ Hkh vf/kd ns[kus dks feyrk gS] tgk¡ mitkÅ d`f’k Hkwfe] ;krk;kr 

ds lk/kuksa dk fodkl ,oa lM+d ekxksaZ ds laxe dsUnz gSaA vVsj ds if”pe esa fHk.M&vVsj ekxZ ij fLFkr xzke NkSnksa] 

izrkiiqjk] ijk esa tula[;k ?kuRo vf/kd ns[kus dks feyrk gSA 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa tula[;k ds lk/ku ?kuRo izfr:i eas o`gn Lrj ij izknsf”kd 

vlekurk ifjyf{kr ugha gksrh gSA dsoy tula[;k dk l?ku izfr:i uxjh; {ks=ksa ds vkl&ikl gh ns[kus dks 

feyrk gSA tuin esa tula[;k ds ?kuRo dh lkekU; fo'ks’krkvksa ds vfHkKku gsrq tula[;k ds xf.krh; ?kuRo dk 

fo'ys’k.k fd;k x;k gSA 

xf.krh; ?kuRo % 

fdlh {ks= fo”ks’k ds xf.krh; ?kuRo dks tula[;k@{ks=Qy ds vuqikr esa izdV fd;k tkrk gSA 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ ds tula[;k ds ?kuRo dks iznf”kZr fd;k x;k gSA v/;;u {ks= ds tula[;k ?

kuRo ds ekufp= ds voyksdu ls Li’V gksrk gS] fd tuin esa vf/kd tula[;k ?kuRo mitkÅ ènk ds {ks=ksa esa] 

lM+d ekxksaZ ds feyku fcUnq ij vofLFkr vf/koklksa ds ikl vf/kd ns[kus dks feyrk gsA 

lu~ 1951 esa v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ dk tula[;k ?kuRo 118 O;fDr@oxZ fdeh0 Fkk] 

tks c<+dj lu~ 1961 eas 143 O;fDr@oxZ fdeh0 gks x;kA lu~ 1951 ls lu~ 1961 ds n”kd esa v/;;u {ks= tuin 

fHk.M ¼e0iz0½ ds tula[;k ?kuRo esa ¼21-44 izfr”kr½ dh vfHko`f) gqbZ vkSj ;g vfHko`f) lu~ 1971 o esa lu~ 1981 

esa Hkh lrr jghA lu~ 1971 esa v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ dk tula[;k ?kuRo 178 O;fDr@oxZ fdeh0 Fkk] 

tks c<+dj lu~ 1981 esa 218 O;fDr@oxZ fdeh0 gks x;k vkSj lu~ 1991 esa ;g ?kuRo 272 O;fDr@oxZ fdeh0 gks 

x;kA lu~ 2001 dh tux.kukuqlkj tuin dh tula[;k ?kuRo 320 O;fDr@oxZ fdeh0 gSA 

tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa fodkl[k.Mokj tula[;k dk xf.krh; ?kuRo 
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LL=ksrr %% izkFkfedd tux.kukuqlkjAA 

lu~ 2001 ds tula[;k ?kuRo ds ekufp= ds voyksdu ls Li’V gksrk gS fd  tuin fHk.M esa 

tula[;k ?kuRo esa lekurk ifjyf{kr ugha gksrh gSA ekufp= ds voyksdu ls ;g Hkh Li’V gksrk gS] fd v/;;u 

{ks= ds lokZf/kd 161 vf/kokl ¼36-01 izfr”kr½ 175 ls 250 O;fDr izfr fdeh0 ds vUrxZr lfEefyr gSa rFkk lcls 

de vf/kokl 43 ¼9-61 izfr”kr½ tula[;k ?kuRo oxZ 325 ls 400 O;fDr izfr oxZ fdeh0 oxZ ds vUrxZr ns[kus dks 

feyrs gSaA

v/;;u {ks= ds tula[;k ?kuRo esa {ks=h; fo’kerk ds vk/kkj ij v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ 

dks ik¡p tula[;k ?kuRo oxksaZ esa foHkDr dj v/;;u fd;k x;k gSA

fuEuu tula[;kk ?kuRoo %% 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa 175 O;fDr@oxZ fdeh0 ls de tula[;k ?kuRo] v/;;u {ks= 

Ø0 fodkl[k.MM dkk uke
fodkl[k.MM dhh 

tula[;k
fodk[k.MM dkk {ks=Qyy 

¼fdeh00 esa½
xf.krh;; ?kuRo

1 vVsj 119363 727-47 164
2 fHk.M 262461 611-13 492
3 esgxk¡o 244658 958-18 255
4 Xksgn 201412 986-23 204
5 jkSt 130075 397-94 327
6 Ygkj 131657 597-57 220

;ksxx tuinn fHk.M 1089636 4278-56 1662
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dh 68 xzkeiapk;rksa ¼15-21 izfr”kr½ esa ns[kus dks feyrk gSA ;s xzke iapk;rsa tuin ds lHkh Hkkxksa esa fc[kjh gqbZ gSaA 

bl oxZ ds vUrxZr lcls de ?kuRo fodkl[k.M xksgn dh xzkeiapk;r vkykSjh esa 67 O;fDr@oxZ fdeh0 rFkk 

lcls vf/kd tula[;k ?kuRo v/;;u {ks= ds fodkl[k.M xksgn dh xzkeiapk;r rqdsaMk esa 175 O;fDr@oxZ fdeh0 

gSaA bu xzke iapk;rksa esa de tula[;k ?kuRo ds dkj.kksa esa Hkh fofo/krk ns[kus dks feyrh gSA v/;;u {ks= ds mRrj 

esa vofLFkr xzkeiapk;rksa esa de tula[;k ?kuRo dk dkj.k chgM+ Hkwfe rFkk nL;q izHkkfor {ks= dk gksuk gSA blds 

foijhr if”pe o nf{k.k dh xzkeiapk;rksa esa ;krk;kr ds lk/kuksa dk vYi fodkl] d`f’k ;ksX; Hkwfe dh lhfer 

miyC/krk] d`f’k fodkl gsrq volajpukRed dkjdksa dh vuqiyC/krk ,oa fodflr d`f’k vk/kkfjr rFkk m|ksx&/kU/kksa 

ds fodkl dh {kh.k lEHkkouk vkfn dkjd mRrjnk;h gSA 

ee/;e tula[;k ?kuRo % 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ dh 161¼36-01 izfr”kr½ xzkeiapk;rsa e/;e tula[;k ?kuRo ds 

{ks= ¼175 ls 250 O;fDr izfr oxZ fdeh0½ ds vUrxZr vkrh gSaA bl oxZ ds vUrxZr lokZf/kd tula[;k ?kuRo 

fodkl[k.M xksgn dh xzkeiapk;r flaxokjh esa 249 O;fDr@oxZ fdeh0 rFkk lcls de tula[;k ?kuRo fodkl

[k.M esagxk¡o dh xzzkeiapk;r dqBkSUnk esa 176 O;fDr@ oxZ fdeh0 feyrk gSA v/;;u {ks= ds mRrj ,oa e/; Hkkx 

ls vofLFkr xzkeiapk;rksa esa] e/;e tula[;k ?kuRo ns[kus dks feyrk gSA bu xzkeiapk;rksa esa d`f’k dk vk/kkj 

detksj gksus ds dkj.k bl {ks= esa d`f’k dk fodkl de gqvk gSA tula[;k izeq[k :i ls xzkeh.k rFkk 

lkekftd&vkfFkZd n`f’V ls Hkh vfodflr gSA flapkbZ ds lk/kuksa dk vYi fodkl rFkk izfr gsDVsvj de 

'kL;ksRikndrk Hkh] bl {ks= esa fuEu tula[;k ?kuRo gsrq izeq[k mRrjnk;h dkjd gSA 

e/;e mPp tula[;k ?kuRo % 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa e/;e mPp tula[;k ?kuRo 250 ls 325 O;fDr@oxZ fdeh0 

v/;;u {ks= ds e/; Hkkx esa vofLFkr xzkeipk;rksa esa rFkk ygkj ds iBkj dh xzkeiapk;rksa esa ns[kus dks feyrk gSA 

bl oxZ ds vUrxZr lokZf/kd tula[;k ?kuRo v/;;u {ks= ds fodkl[k.M jkSu dh xzkeiapk;r ipks[kjk esa 325 

O;fDr@oxZ fdeh0 ns[kus dks feyrk gSA blds foijhr lcls de tula[;k ?kuRo v/;;u {ks= ds fodkl[k.M 

xksgn dh xzkeiapk;r x<gkSyh esa 251 O;fDr@oxZ fdeh0 gSA v/;;u {ks= ds eSnkuh Hkw&Hkkxksa dh bu xzkeiapk;rksa 

esa ;|fi flapkbZ ds lk/kuksa dk vR;kf/kd fodkl ugha gqvk gS] fdUrq fQj Hkh bl Hkw&Hkkx ea d`’kdksa }kjk tydwiksa 

ds }kjk flapkbZ dks fodflr djds mUur d`f’k dh tkrh gSA d`f’k iz/kku bu xzkeiapk;rksa esa xzkeh.k vf/koklksa dk 

l?ku izfr:i Hkh ns[kus dks feyrk gS] lkFk gh lkFk lkekftd&vkfFkZd dkjdksa tSls% ;krk;kr ,oa vU; d`f’k 

volajpukRed lqfo/kkvkas dh miyC/krk ds dkj.k tula[;k ?kuRo e/;e ns[kus dks feyrk gSA bl ?kuRo oxZ ds 

vUrxZr v/;;u {ks= dh 109 ¼24-38 izfr”kr½ xzkeiapk;rsa lfEefyr gSaA 

mPp tula[;k ?kuRo % 

v/;;u {ks= dh 43¼9-61 izfr”kr½ xzkeiapk;rksa esa mPp tula[;k ?kuRo ¼325 ls 400 O;fDr@oxZ 

fdeh0½ ns[kus dks feyrk gSA v/;;u {ks= ds esgxk¡o] fHk.M o ygkj fodkl[k.Mksa esa mPp tula[;k ?kuRo ns[kus 

dks feyrk gSA bl {ks= esa tula[;k ?kuRo vf/kd gksus dk dkj.k Hkwfe dk mitkÅ gksuk] flapkbZ ds lk/kuksa dk 
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fodkl] uxjh; {ks=ksa dh lehirk rFkk xzkeh.k cfLr;ksa dk l?ku izfr:i izeq[k dkj.k gSA bl oxZ ds vUrxZr 

lokZf/kd tula[;k ?kuRo fodkl[k.M vVsj dh xzkeiapk;r [kM+sjh esa 399 O;fDr@oxZ fdeh0 rFkk lcls de 

tula[;k ?kuRo fodkl[k.M ygkj dh xzkeiapk;r eqjkoyh esa 326 O;fDr@oxZ fdeh0 ns[kus dks feyrk gSA 

vvfrmPp tula[;k ?kuRo % 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa vfrmPp tula[;k ?kuRo {ks=ksa dk foLrkj v/;;u {ks= ds 

mRrj esa nf{k.k if'pe esa rFkk nf{k.k iwoZ esa ygkj ds iBkj esa ns[kus dks feyrk gSA bu {ks=ksa esa vfrmPp tula

[;k ?kuRo gksus ds dkj.k cM+s uxjksa dh lehirk] lkekftd vkfFkZd n`f’V ls leqUur] d`f’k iz/kku {ks= gksus ds 

dkj.k ;gk¡ cgq 'kL;h; d`f’k gsrq lkekftd&vkfFkZd lqfo/kkvksa dh miyC/krk ds dkj.k tula[;k dk ?kuRo 

vfrmPp gSA bl oxZ ds vUrxZr v/;;u {ks= dh 66 xzkeiapk;rsa ¼14-4 izfr”kr½ lfEefyr gSaA bl oxZ ds vUrxZr 

lokZf/kd tula[;k ?kuRo 5296 O;fDr@oxZ fdeh0 fodkl[k.M xksgn dh xzkeiapk;r ekyuiqj eas rFkk lcls de 

tula[;k ?kuRo fodkl[k.M esagxk¡o dh xzkeiapk;r ysgjk esa 406 O;fDr@oxZ fdeh0 ns[kus dks feyrk gSA 

bl izdkj v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ dk tula[;k ?kuRo e/; izns'k jkT; ds tula[;k ?

kuRo ¼196 O;fDr@oxZ fdeh0½ ls i;kZIr vf/kd ¼320 O;fDr@oxZ fdeh0½ rFkk Hkkjr ds tula[;k ?kuRo ¼324 

O;fDr@oxZ fdeh0½ ds yxHkx leku gSaA losZ{k.k ls ;g Hkh Li’V gS] fd v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ eas ,d 

vksj chgM+ Hkwfe esa tula[;k ?kuRo 175 ls 250 O;fDr@ oxZ fdeh0 ds e/; gSaA ogha eSnkuh {ks=ksa esa tula[;k ?

kuRo 325 ls 400 O;fDr@oxZ fdeh0 rFkk 400 O;fDr@oxZ fdeh0 ls vf/kd ns[kus dks feyrk gSA v/;;u {ks= 

tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa tula[;k ?kuRo eas {ks=h; vlekurk dk izeq[k dkj.k tuin ds mPpkoPph; Lo:i esa 

fo’kerk] d`f’kxr volajpukRed dkjdksa dh vuqiyC/krk ,oa vU; dkjd tSls csjkstxkjh ,oa d`f’k Jfedksa dh deh 

izeq[k :i ls mRrjnk;h gSaA 

fu’d’kZ ,oa lq>ko % 

v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa tula[;k dk LFkkfud forj.k vleku gS] ftl gsrq vusd 

dkj.k mRrjnk;h gSa tSls&ifjogu] LokLF;] f'k{kk] lqj{kk] cktkj] foRr vkfnA tula[;k ds LFkkfud forj.k dks 

fu;ksftr dj v/;;u {ks= esa fodkl lEca/kh lekurk LFkkfir djus dh vko';drk gS] ftl gsrq f'k{kk] LokLF;] 

flapkbZ] foRr] cktkj] lqj{kk vkfn lsokvksa o lqfo/kkvksa ds leku fodkl dks vaxhd`r djuk gksxkA bl gsrq ljdkjh] 

lkeqnkf;d] O;fDrxr vkfn Lrjksa ij iz;kl djus gksaxsA 

lUnHkZ xzUFk lwph 

District Hand Book of Bhind (M.P.) 

flag] ds0 ,u0 ,oa flag ts0 & vkfFkZd Hkwxksy ds ewy rRoA 

ekeksfj;k] lh0ch0] ¼1989½ % lalk/ku HkwxksyA 

Chandna, R.C. (1979) : “India Population Policy” 

Chandna, R.C. – Population Geography. 
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Abstract 

The present study was conducted to find out the relation of socio-economic status 
and academic achievement of B.Ed. students. The study comprised of 100 
students of different B.Ed. colleges situated in Sri Muktsar sahib district. In the 
sample Male, Female category and science, Arts streams were selected for data 
collection and data analysis. The major findings of the study were that there was 
significantcorrelation between socio-economic status and academic achievement 
of B.Ed. students and significant difference was found between academic 
achievement of arts and science students, male and female students. 

Introduction 

Education is a primary need in this era of globalization. Education not only gives 

insight, it also grooms the personality, inculcates moral values, add knowledge 

and gives skill. Education is necessary owing to the atmosphere of competition. It 

is through education that he promotes his intelligence and adds his knowledge 

with which he can move the world for good and for evil according to his wishes. 

Education in fact, is one of the major “life processes” of the human beings “just 

as there are certain indispensable vital processes of life in a biological sense. So 

education may be considered a vital process in a social science. Education is 

indispensable to normal living, without education the individual would be 

unqualified for group life (Safaya, 1963). Academic Achievement assumes 

primary importance in the context of an education system aimed at progressive 

scholastic development of the child and human resources development at the 

macro level. The scientific rearing and education of a child is monitored on the 

basis of his academic achievement. Academic achievement is the core of the 

wider term i.e. educational growth. The importance of academic achievement in 

one's life cannot be over emphasized. It acts as an emotional tonic. Sound 

academic records are the pillars on which the entire future personality stands.  

शोध 
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Academic achievement have always been the Centre of educational research and despite varied 

definitions about the aims of education, the academic development of the child continue to be the 

primary and most important goal of education . Life in general and for a student in particular has 

become highly competitive. Today there is no place for a mediocre student. There is limited room at the 

top that too only for the best. The importance of scholastic and academic achievement has raised 

important questions for educational researchers. What factors promote achievement in students? How 

far do the different factors contribute towards academic achievement? (Ramaswamy,1990). In this 

context, the role of socioeconomic status cannot be denied as it has a great effect on personality, 

learning and development of the individual and his academic achievement It is generally believed that 

children from high and middle socio-economic status parents are better exposed to a learning 

environment at home because of provision and availability of extra learning facilities. This idea is 

supported by Becker & Tomes (1979) when they assert that it has become well recognized that 

wealthyand well-educated parents ensure their children’s future earning by providing them a favorable 

learning environment, better education, and good jobs. In contrast to this belief, children from low socio

-economic status parents do not have access to extra learning facilities; hence, the opportunity to get to

the top of their educational ladder may not be very easy. Drummond &Stipek (2004) while discussing

their “Low-income Parents’ beliefs about their role in children’s academic learning” mentioned that a

few of these parents indicated that their responsibilities were limited to meeting children’s basic and

social emotional needs, such as providing clothing, emotional support, and socializing manners.So these

parents’ shortsightedness toward their responsibilities in the educational processes of their children.

Teachers are also a member of this large society. There are many factors and conditions which effect

the academic achievement of the teachers. The light of these conditions it is very important to study

socio-economic status in relation to academic achievement of B.Ed. students who are future teachers.

Objective of the Study 

1. To Study the relationship between socio economic status and academic achievement of B.Ed.

students.

2. To study socio economics status of arts and science students of B.Ed. Class.

3. To study socio economics status of male and female students of B.Ed. Class. .

4. To study Academic achievement of arts and science students of B.Ed. Class.

5. To study Academic achievement   of male and female students of B.Ed. Class. .
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Hypothesis 

1. There is no significant relationship between socio economic status and academic achievement of
B.Ed. students.

2. There is no significantdifference between socio economics status of arts and science students of
B.Ed. Class.

3. There is no significantdifference between socio economics status of male and female students of
B.Ed. Class. .

4. There is no significantdifference between Academic achievement of arts and science students of
B.Ed. Class.

5.There is no significantdifference between Academic achievement   of male and female students of
B.Ed. Class.

Sample 

100 B.Ed. students were selected randomly for the study. 

Tool Used 

Socio economic status scale by R.L. Bhardwaj and self-Prepare tool for academic achievement was 

used.   

Statistical Technique Used 

  Mean, S.D., Karl Pearson’s Product Moment Correlation and t-ratio was calculated. 

Delimitation of The study 

The study was delimited with respect to area and number, 100 B.Ed. students of Sri Mukatsar Sahib 

District was taken randomly for the study. 

Analysis of data and Discussion 

Table 1.1 

Correlation between socio-economic status and academic achievement 

*Significant at 0.05 level

**Significant at 0.01level

From table 1.1 it is clear that r is significant at0.1 level as it is greater than .194 and equal to .254 (table 

Sr. No. Variables N R Level of 
1. SES 100 .2545 **
2. Academic 100
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value at .05 and .01 level respectively) so our hypotheses  that there is on significant relationship 

between socio-economic status and academic achievement of B.Ed. students is rejected.  

Table 1.2 

Mean and t-ratio between socio-economics status of Arts and Science students. 

*Significant at 0.05 level

**Significant at 0.01 level

From table 1.2 it is shown that t-ratio between mean score of socio-economics status of arts and science 

students is 0.4622. Obtained t-value is less than tabulated value at .05 levels. Soour  hypotheses that 

there isno significant difference between socio-economic status of arts and science students of B.Ed. is 

accepted. It can be concluded that SES does not affect while opting science or arts group. 

Table 1.3 

Mean and t-ratio betweensocio-economics status of Male and Female students. 

*Significant at 0.05 level

**Significant at 0.01 level

From table 1.3 it is shown that t-ratio between mean score of socio-economics status of male and female 

students is 1.9387. Obtained t-value is less than tabulated value at .05 levels. So our hypotheses that 

there is no significant difference between socio-economic status of male and female students of B.Ed. is 

accepted. It can be concluded that SES does not affect while male or female. 

Table 1.4 

Mean   and t-ratio between Academic Achievement of Arts and Science stu

Sr. No. Variables N Mean SED t-ratio Level of 
1 SES of Arts 46 49.63 .7139 .4622 Not
2 SES of Science 54 49.96

Sr. No. Variables N Mean SED t-ratio Level of 
1 SES of 33 48.78 .8098 1.9387 Not
2 SES of 67 50.35

Sr. No. Variables N Mean SED t-ratio Level of 
Significan

1 Academic 46 51.91 1.819 2.24 *
2 Academic 54 56
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*Significant at 0.05 level

**Significant at 0.01 level

From table 1.4 it is shown that t-ratio between mean score of academic achievement of arts and science 

students is 2.248. Obtained t-value is higher than tabulated value at .05 levels. So our hypotheses that 

there is no significant difference between academic achievement of arts and science students of B.Ed. 

are rejected. It can be concluded that science students is better than the academic achievement of arts 

students.  

Table 1.5 

Mean and t-ratio between Academic Achievement of Male and Female students. 

*Significant at 0.05 level

**Significant at 0.01 level

From table 1.5 it is shown that t-ratio between mean score of academic achievement of male and female 

students is 7.099. Obtained t-value is higher than tabulated value at 0.01 levels. So our hypotheses that 

there is no significant difference between academic achievement of male and female students of B.Ed. 

is rejected. It can be concluded that female students is higher than academic achievement of male 

students.  

Education Implications 

A number of factors affect academic achievement of the students. A study of these factors can help the 

teachers, education planners and administers,social workers and other persons to take step to end the 

effect of these factors so that their success and better academic records can be assured. 

Sr. No. Variables N Mean SED t-ratio Level of 
Significance

1 Academic
Achieveme
nt of Males

33 46.61 1.579 7.099 **

2 Academic
Achieveme
nt of 
Females

67 57.82
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Suggestion for the study 

1. The study may be replicated on large sample.

2. The study was limited to a particular area i.e. Sri Mukatsar Sahib district–It is suggested that

other area can be taken for study.
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This time  

practice column 

is  about 

choosing a good 

digital camera 

for mid level to 

professional 

photography. 

Hope it’ll be 

helpful ...

Choosing The Best Digital Camera

There is so much to consider when looking for the best digital camera to suit your 
needs. It is important to decide what features matter the most to you. The main 
factors, apart from cost, in assessing which is the best digital camera for you are 
as follows:
Size and weight
Resolution
Level of Control
Options and features

Size and weight
The size and weight of the best digital camera for one person varies greatly to that 
of another. If you want a camera that is lightweight and will slip into a pocket or 
purse then a ultra-lightweight cameras will probably be the best digital camera for 
your needs. These are often the least complex of the digital cameras as they offer 
point and shoot simplicity and are the best digital camera for beginners. At the 
other end of the size and weight scale comes a bulky SLR camera for the serious 
photographer who wants the best digital camera with all of the accessories to take 
the perfect shot.

Resolution
The resolution you need can narrow down which is the best digital camera for 
your requirements. The resolution affects the detail of an image for printing 
quality and the higher the resolution the greater the detail. The best digital camera 
for printing standard size pictures has a lower resolution than if you want to 
create oversize prints.
The best digital camera for being able to edit and manipulate your images is one 
with a resolution of 5 or 6 mega pixels so that you can crop the images with photo 
editing software and still print them out full size.

Level of Control
The amount of control that you have available will also be an issue in 

finding the best digital camera. Some people think that the best digital camera is 
one they can use in an automatic mode and let the camera do the work. Others 
choose the best digital camera that allows them more input in the creative process 
by manually adjusting the focus, speed, aperture and other settings. A simple 
point and shoot camera is the best digital camera for people not wanting to make 
any setting changes but the range of manual controls available on other cameras 
varies with make and model. The latter will require more research to find the best 
digital camera to meet your requirements.

अËयास

TRANSFRAME 

TEAM
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Options and features
The next part in deciding which is the best digital camera to buy is to assess what, if any, additional 
features you would like. Here are some suggestions:

Burst shooting which allows you to take multiple pictures in rapid succession for fast moving 
action shots.
Macro photo capability that focuses on extreme close-up detail for images of flowers, insects, etc.
Movie mode with audio to take short videos.
Panoramic stitching function, often included in a camera’s software package, which joins 
individual images into a multi-photo panoramic picture.
Weatherproof casing

The most important aspect in choosing the best digital camera for you is ensuring that you are 
comfortable using it and have some fun taking pictures.



64 

VOLUME 2 ISSUE 1 www.transframe.in  ISSN 2455-0310

www.transframe.in 

ISSN 2455-0310 




