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संचार प्रक्रिया एवं भाषा और अनुवाद का अंतसंबंध (भाग एक) 

अध्ययन  

क्रहदंी में हर 22 क्रमनट में 

एक क्रबगड़े हुए रूिक 

शब्द को मीक्रडया 

प्रसाररत कर रहा है। यह 

भले ही आज प्रीक्रतकर 

लगे िरंतु कहीं भाषा का 

यह कपिना 

प्रयोजनमूलक स्वरूि 

अिनी व्याकरणी क्रनष्ठा 

से दूर जा रहा है। संचार-

माध्यमों की भाषा में 

भले ही प्रयोजनमूलकता 

के क्रकतने ही िुट उसमें 

क्यों न हों, प्रकायाात्मक 

रूि में भी भाषाई 

मानदडं की अिेक्षा तो 

होती ही है।  

संचार शब्द का व्यतु्पद्विपरक ऄथष ईस सकू्ष्म प्रद्विया को आदं्वगत करता ह ै द्वजसे भारतीय परंपरा के 

ध्वद्वन अचायों ने रस-अस्वादन ऄथवा चवषण कहा ह।ै वास्तव में संचरण की संपणूष प्रद्विया  आतनी 

ऄतंरंग और रृदयग्राही ह ैद्वक सफि संचरण से प्राद्वणमात्र न केवि ऄपने पररवेश से साधारणीकृत हो 

जाता ह ैऄद्वपत ुवह एक ईिेग से रोमांद्वचत भी  हो ईठता ह।ै जनसंचार की वतषमान ऄवधारणा भी 

ध्वद्वन अचायों िारा ऄद्वभप्रेत साधारणीकरण ऄथवा सामान्यीकरण का ही एक द्ववस्ततृ स्वरूप ह,ै 

द्वजसके माध्यम से शब्द व्यापक पररवशे में संचररत होकर व्यापक ऄतंराि पर द्वस्थत संपूणष द्ववशाि 

जन-समदुाय को ऄपनी अनंदिहरी ऄथवा ऄथष-ग्राहकता में द्वनमद्वजजत कर दतेा ह।ै संभवतः यह  

सवष-द्वदक  प्रसाररत संदशे का ही अस्वादन ह ैजो अस्वादनोपरांत भाव, द्ववभाव, ऄनभुाव, संचारी 

एव ंव्याद्वभचारी भावों जसेै द्ववद्वभन्न चरणों में प्रसतृ होकर स्थायी भाव ऄथषरूप में  प्रसतृ संदशे बन 

जाता ह।ै भरत मुक्रन के नाट्यशास्त्र में आस सकू्ष्म संचरण की द्ववस्ततृ व्याख्या प्राप्त होती ह।ै अधदु्वनक 

पद्विमी द्ववचारधारा का िाद्वतनी मिू का शब्द कम्यदु्वनस (communis) भी आसी से ऄनपु्राद्वणत ह ै

द्वजसका ऄथष ह ै ‘संचार’ ऄथाषत ऄनभुव का सावषभौम ऄद्वधग्रहण’। यही तत्त्व ऄगं्रेजी शब्द 

कम्यदु्वनकेशन के मिू में ह।ै मैगीनसन ने भी आसे समानभुदू्वत की प्रद्विया ऄथवा श्ृंखिा कहा जो एक 

‘संस्था-समाज’ के द्ववस्ताररत सदस्यों को उपर से नीच ेऔर नीचे से उपर तक जोड़ती ह।ै  

 संचार शब्द के द्वजस ऄथष से हम अज पररद्वचत हैं वह वस्ततुः ईस संदभष में ह ैद्वजसमें हम ईसे 

संवाद के ऄथष में समझते हैं। यह द्वकसी सीमा तक ऄद्वनवषचनीय या भावप्रवणता की प्रद्विया भी ह ैजो 

समाज में संपन्न होती ह।ै अधदु्वनक पररप्रेक्ष्य में जो ‘मॉस कम्यदु्वनकेशन’ शब्द का  प्रयोग होता ह ैवह 

साधारणीकरण या commonest ऄथवा Generalizations या Univerlisation का ही पयाषय ह ै

जो प्राचीनकाि से भारतीय समाज में औपचाररक ऄथवा ऄनौपचाररक रूप से ऄनेक द्ववधाओ ंमें 

घद्वटत होता अया ह।ै  

 द्ववश्वद्ववख्यात द्ववज्ञापन एजेंसी के स्वामी क्रवक्रलयम माक्रस्तलर  (1981) का मत ह ैद्वक संचार 

केवि शब्द नहीं ह,ै यह द्वचत्र या नानाद्ववध संकेत-मात्र ऄथवा गद्वणतीय संकेत या द्ववज्ञान प्रद्वतरूप भी 

नहीं ह ैऄद्वपत ुयह द्ववशदु्च रूप से मानवीय प्रयास ह,ै द्वजससे शनू्यता से द्वनकिकर ऄपने संवगे बांटने 

और ईन्हें अग ेबढ़ाने का कायष द्वकया द्वकया जाता ह।ै अज हम संचार की पररकल्पना ईस संदभष में 

ही करते हैं, द्वजसमें ‘द्ववश्वग्राम’ या ‘सावषभौम’ संदशे हमारे दनैंद्वदन जीवन की ऄद्वनवायष चयाष ह।ै हम 

वस्ततुः संचार यगु में जी रह ेहैं, अज ‚संचार‛ शद्वक्त या द्ववकास की पररभाषाओ ंको चररताथष करता 

नजर अता ह।ै संचार  ही पररवतषन की भदू्वमका भी द्वनद्वमषत और द्वनधाषररत करता ह।ै बीसवीं सदी में 

द्ववश्व के पररदृश्य में हुए बदिाव आस कथन की पदु्वि करते हैं द्वक संचार एक द्ववकासात्मक द्वनयामक ह ै

जो सतत बदिाव या ऄग्रोन्मखुता  की ओर प्रेररत करता ह।ै एवरेस्ट ऍम रोजसा का द्ववचार  ह ैद्वक  

डॉ. जगदीश शमाा  

एसोक्रशएट प्रोफेसर 

अनुवाद अध्ययन  

इकं्रदरा गांधी राष्ट्रीय मुक्त 

क्रवश्वक्रवद्यालय 

मैदान गढ़ी  

नई क्रदपली 110068 
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जहां-जहां भी बदिाव अया  ह,ै वहां-वहां संचार की भदू्वमका द्ववद्वशि संदभों में महत्वपणूष रही ह।ै ऄद्वभप्राय यह द्वक वदै्वश्वक स्तर पर 

ईन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दी में राजनैद्वतक, अद्वथषक और भौगोद्विक बदिाव संचार प्रद्विया के पररणाम थे।  हाि ही की 

घटनाओ ं का भी ऄगर द्ववशे्लषण द्वकया जाए तो प्रतीत होगा की द्वस्प्रंग और जाद्वस्मन जसेै महत्वपणूष राजनैद्वतक एवं रणनीद्वतक 

बदिाव-िांद्वत के सतू्रपात के अधार में वतषमान यगु की सचूना एव ं संचार प्रौद्योद्वगकी की भदू्वमका रही ह।ै जनसंचार की बहु-

अयामी भदू्वमका में सामाद्वजक, अद्वथषक, राजनैद्वतक व रणनीद्वतक जसैे ऄनेक अयाम शाद्वमि हैं।  

 ‘जनसंचार, जन एव ं संचार दो शब्दों का एक यगु्म ह ै द्वजसके बहुअयामी ऄथष ह।ै शाटष अक्सस्फोडष ऄगं्रेजी शब्दकोश के 

ऄनसुार ‚जन‛ शब्द सकारात्मक व नकारात्मक, दोनों ही ऄथों में प्रयकु्त होता ह।ै भीड़, सैिाब या ऄद्वनयंद्वत्रत (जन)  समहू अद्वद 

नकारात्मक भाव व्यक्त करते हैं, वहीं समाद्वजक समहू के रूप में यह सकारात्मक ऄथष का द्योतक ह।ै सामदू्वहक आच्छा, शांद्वत और 

िक्ष्य प्राद्वप्त के ईद्ङशे्य हते ुयह सकारात्मक भाव दतेा ह।ै आसमें व्यद्वि का िोप होकर केवि समद्वि ही बन जाना िक्ष्य ह।ै ‘संचार’ 

शब्द से ऄद्वभप्राय ह ै- स्वचे्छा व परेच्छा से संकल्प-ज्ञान भाव अद्वद को द्ववद्वभन्न माध्यमों िारा प्रसाररत, प्रचाररत व बांटने अद्वद 

की प्रद्विया। द्ववल्वर श्ाम व वीवर के ऄनसुार संचार ईन सभी प्रद्वियाओ ंका सामदू्वहक स्वरूप ह ैद्वजनके माध्यम से एक सोच दसूरों 

को प्रभाद्ववत करती ह,ै जबद्वक शाचस्टर का कथन ह ैद्वक संचार एक ऐसी प्रद्विया ह ैद्वजसके माध्यम से शद्वक्त की सिा प्रदद्वशषत की 

जाती ह।ै यह द्वनद्वित ह ै द्वक संचार में संकेत, शब्द, द्विद्वप, द्वचत्र, अरेख ऄद्वद सभी का प्रयोग द्वकया जाता ह।ै संचार एक ऐसी 

प्रद्विया ह ैजो सामान्यतः व्यापक ऄथष में ही प्रयकु्त होती ह ैतथा आसमें एक मद्वस्तष्क दसूरे मद्वस्तष्क से प्रभाद्ववत होता ह।ै जे. िाल 

लीगन्स का मत ह ैद्वक संचार के माध्यम से ऐसे सभी द्ववचारों, तथ्यों, ऄनभुवों ऄथवा  प्रभावों का द्ववद्वनमय द्वकया जाता ह ैद्वजससे 

प्रत्येक प्राप्तकताष संदशे का सामान्य ज्ञान प्राप्त कर िेता ह।ै वास्तव में यह संप्रेषक व प्रापक के मध्य द्वकसी संदशे द्ववशषे या संदशे 

श्ृंखिा  प्राप्त करने के द्विए की गइ सद्वम्मद्वित द्विया ह।ै लुक्रमक बगल के ऄनसुार संचार एक प्रद्विया ह ै द्वजसमें सामाद्वजक 

व्यवस्था  के िारा सचूना, द्वनणषय और द्वनदशे द्वदए जाते हैं और यह एक मागष ह ै द्वजसमें ज्ञान, द्ववचारों और दृद्विकोणों को द्वनद्वमषत 

ऄथवा पररवद्वतषत द्वकया जाना द्वनद्वहत रहता ह।ै  

 आस प्रकार यह स्पि हो जाता ह ैद्वक जनसंचार एक ऐसी द्विया ह ैद्वजसके माध्यम से ऄद्वभप्रेत ऄथवा आटंेंट (ज्ञान एव सूचना 

अद्वद) का संचार होता ह।ै आससे व्यद्वक्तयों, समाजों और राष्ट्ों के मध्य अपसी संबंध कायम होते हैं। वस्ततुः यह संस्कृद्वत, द्वहतों व 

द्ववद्वशि जानकाररयों और अपसी द्वहतों के सभो ईद्ङशे्यों की पदू्वतष हते ुकी गइ एक प्रद्विया ह।ै वतषमान द्ववश्व में सचूना तकनीक की 

ऄभतूपवूष िांद्वत ने संचार की प्रद्विया को महािांद्वत के रूप में बाजार व ज्ञान के प्रसार को एक तरह से अप्िाद्ववत कर द्वदया ह ैऔर 

यह ददै्वनक जन-जीवन का ऄद्वनवायष ईपांग बन गया ह।ै द्वकसी सीमा तक  जनसंचार की ईिमता अज अधदु्वनकता या 

द्ववकासशीिता का भी पयाषय ह।ै    

जनसंचार - मॉस संस्कृक्रत की संकपिना 

ऄद्वधकांश यरूोद्वपयाइ व पद्विमी दशेों की ऄपेक्षा भारत जैसे बहुसांस्कृद्वतक व बहुभाद्वषक दशे में माक्ससषवादी द्वसद्चांत के ऄनसुार 

working proletariat जसैी संस्कृद्वत ऄथाषत मॉस संस्कृद्वत नहीं हो सकती ह।ै वास्तद्ववकता यह ह ै द्वक  ऄपनी ऐद्वतहाद्वसक, 

सांस्कृद्वतक, भाद्वषक और धाद्वमषक पषृ्ठभदू्वम के ऄनुरूप हम अज भी ऄपनी नगरीय संस्कृद्वत की ऄपेक्षा पारंपाररक भारतीय ग्रामीण 

जीवन-शिैी से ओत-प्रोत हैं और यह ग्राम्य भारती ही भारतीय जन-मानस की द्योतक ह।ै जन संचार को पररभाद्वषत करते चापसा 

राईट (1983) का कहना ह ैयह एक ऐसी प्रद्विया ह,ै द्वजसमें एक द्ववशाि द्ववद्ववधतापूणष परोक्ष श्ोता व दशषक समहू रहता ह,ै जबद्वक 

mass शब्द की समाजशास्त्रीय  पररभाषा दतेे हुए हरबटा ब्लूमर (1946) का मत ह ैद्वक ‘मास’ शब्द चार िक्षणों से सदू्वचत होता 

ह,ै आसमें यह द्वक ‘मास’ के सभी प्रद्वतभागी जीवन के सभी संवगों से होते हैं (from all walks of life) , व ेपरोक्ष एकि प्राणी 
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होते हैं (anonymous individual), ईनमें अपस में ऄद्वत-न्यनू संवाद या ऄतं:द्विया होती ह ै(little interaction) तथा व ेसब 

अपस में ऄनजान रूप में संबद्च होते हैं (loosely organized)। आस प्रकार यह स्पि हो जाता ह ैद्वक ‘मास’ से तात्पयष एक द्ववशाि 

संचार िद्वक्षत वगष से ह ैजो ऄिग-ऄिग सामाद्वजक अद्वथषक पषृ्ठभदू्वम से होता ह ैऔर ईनके सरोकार व्यद्वक्तद्वनष्ठ होते हैं। भाव यह 

द्वक व ेऄपनी ऄपनी अवश्यकतानसुार संचार की ऄपेक्षा रखते हैं।     

 मॉस कम्यदु्वनकेशन या जनसंचार का सामान्य ऄद्वभप्राय जन-मानस तक द्वकसी माध्यम का ईपयोग कर सचूना, द्वशक्षण व 

मनोरंजन को पंहुचाने से ह।ै आसे डेक्रनयल  लनार  के शब्दों में आसे mobilite multiplier कहा गया ह,ै जबद्वक द्ववल्वर श्ाम ने आसे 

magic multiples का नाम द्वदया ह।ै आस पररप्रेक्ष्य में सपु्रद्वसद्च भारतीय संचार द्ववशषेज्ञ केवि जी. कुमार (1981) का यह वक्तव्य 

महत्वपूणष ह ै द्वक जन-माध्यम  सचूना, द्वशक्षण व मनोरंजन को पंहुचाने में मात्र प्रद्वियात्मक तत्त्व हैं, ये स्वयं में संचार नहीं हैं। 

ऄद्वभप्राय यह द्वक संचार तो सामग्री ऄथवा कथ्य या संदशे का ही होगा। माध्यम तो केवि सगुमक ऄथवा catalyst या 

facilitator हो सकता ह।ै डी. एस. मेहता (1979) का द्ववचार ह ैद्वक जनसंचार का सामान्य तात्पयष ह ै- सचूना, द्ववचार व मनोरंजन 

का अधदु्वनक संचार-माध्यमों (यथा- रेद्वडयो, टेिेद्ववजन द्वफ़ल्म, पत्र पद्वत्रकाओ,ं द्ववज्ञापन) ऄथवा पारंपररक माध्यमों (जैसे- नतृ्य, 

नाटक, व पतुद्विका नतृ्य अद्वद) िारा प्रसार-संचार। एक और द्ववशेषज्ञ बी. कुप्िुस्वामी (1976 ‚वतषमान औद्योद्वगक समाज में जन

-संदशे के प्रौद्योद्वगकीय एव ं संस्थागत अधार पर व्यापक ईत्पादन एव ं द्ववस्तारण को ही जनसंचार मानते हैं।‛ जेक्रनस मेक्रक्नल 

मानते हैं द्वक जनसंचार को पररभाद्वषत करना ऄद्वत दषु्कर ह,ै क्सयोंद्वक यह समाज, स्थान और संदभष में समाज द्ववशेष की ऄपेक्षाओ ं

और पररवादों से प्रभाद्ववत होता ह।ै परंत ुयह तो स्पि ह ैद्वक जनसंचार ऄपेक्षाकृत व्यापक, बहुिद्वक्षत तथा सैद्चांद्वतक और परोक्ष 

रूप से व्यापक िक्ष्य समहू को संबोद्वधत होता ह।ै यह संस्था, माध्यम, संदशे, िद्वक्षत तथा ऄपेद्वक्षत प्रभावों जैसे कारकों की 

सद्वम्मद्वश्त प्रद्विया ह ै द्वजनके माध्यम से व्यद्वक्तयों, संस्थाओ ं और राष्ट्ों के मध्य व्यद्वक्त, भाइचारा सहयोग एव ं द्ववकास संबंधी 

बदिाव िाने का प्रयास द्वनद्वहत रहता ह।ै संके्षप में कहा जा सकता ह ैद्वक जनसंचार एक प्रद्विया ह ैजो ऄपने द्वनद्वहत ईद्ङशे्य ऄथवा 

िक्ष्य प्राद्वप्त हते ु अधदु्वनक, परंपरागत और द्ववस्ताररत मीद्वडया िारा ऄपने मतंव्य ऄनकूुिन हते ु संदशे प्रस्तदु्वत करती ह।ै िीटर 

क्रलटल भी मानते हैं द्वक संचार एक प्रद्विया ह ै द्वजसके माध्यम से सचूना व्यद्वक्तयों व संगठनों के बीच संप्रेद्वषत की जाती ह ैऔर 

आससे अपसी समझ बढ़ती ह।ै  

 जनसंचार के ऄप्रद्वतम िक्षणों में ईसका िाखों-करोड़ों िोगों को अपसी चचाष, द्ववचार द्ववमशष, ऄनभुव बांटने व प्रद्वतद्विया 

िारा द्ववचार प्रद्विया में शाद्वमि करना ऄद्वत-महत्वपणूष ह।ै बीसवीं शताब्दी में प्रौद्योद्वगकी में हुए अद्ववष्कारों ने आस प्रद्विया को एक 

यथाथष का रूप द े द्वदया ह।ै तथाद्वप जनसंचार के मखु्य द्वबंदओु ं पर चचाष करते हुए डेक्रनस मेक्रक्वल ने कुछ िमबद्च मदु्ङों की 

प्रस्तावना रखी ह।ै प्रथमतः, व ेकहते हैं, जनसंचार  ज्ञान सचूना, द्ववचार व संस्कृद्वत के द्वनमाषण और द्ववस्तारण से संबंद्वधत ह।ै दसूरे 

यह द्वक परेू समाज व प्रद्वतभागी घटकों को अपस में जड़ुने तथा  प्रद्वतद्विया दनेे हते ुएक माध्यम प्रदान करता ह।ै तीसरे- यह माध्यम 

पणूषतः जनांद्वकत ह ैऄथाषत यह जन-मानस के स्तर पर घद्वटत होता ह,ै चौथे आस माध्यम में प्रद्वतभाद्वगता पणूषतः स्वदै्वच्छक होती ह।ै 

ऄथाषत यद्वद कोइ व्यद्वक्त आसमें भाग िेना, आसे पढ़ना, सनुना या दखेना नहीं चाहता ह ैतो वह ऐसा करने के द्विए स्वतंत्र ह।ै और 

पााँचवां यह महत्वपूणष पक्ष ह ै द्वक जनसंचार ऄद्वनवायषतः ऄपने कायष, तकनीकी गणुों और द्वविापेक्षा के करण ईद्योग एवं द्ववि से 

द्वविग्न नहीं ह।ै ऄंततः यह मीद्वडया प्रत्येक समाज की द्ववद्वध-व्यवस्था एव ंवचैाररक-वधैता के कारण द्वकसी न द्वकसी रूप में राजय 

द्वक सिा से भी संबद्च होता ह।ै वाटसन (2003) ऄध्ययन  की भाषा के िम में मानते हैं द्वक जनसंचार वतषमान समय का सबसे 

प्रभावशािी द्ववमशष ह,ै ऄतः सिा के ईपयोग के रूप में सिाधाररयों िारा संस्कृद्वतयों व राष्ट्ीय और ऄतंराषष्ट्ीय स्तर पर श्ोता/

दशषकों की ऄवधारणा को प्रद्वतकूि रूप में प्रभाद्ववत करने में जीन बौद्वििादष के तथाकद्वथत blizzard of signifiers ऄथष 

द्वनद्वहतता के झजंावात के रूप में जन संचार के प्रद्वत-प्रभावों की गहन संवीक्षा जारी ह।ै    
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 जनसंचार परोक्ष एक प्रकार से परोक्ष संदशे (anonymous) होता ह ैऄतः संप्रेषक व प्राप्तकताष के मध्य ऄतंराि के कारण 

यह संदशे व्यद्वक्तद्वनष्ठ न होकर वस्तदु्वनष्ठ स्वरूप में संप्रेषण करता ह ैजो एक प्रकार से To whom it may concern जसैा ही होता 

ह,ै ऄथाषत िद्वक्षत स्वयं ऄपने ईद्ङशे्य को ऄसंख्य संदेशों में से पहचानकर केवि ऄपने ईपभोग या ईपयोग को ग्रहण करता ह।ै  

जनसंचार एक तात्काद्विक ईद्ङेश्यपरक, सदु्वनयोद्वजत एव ंसुगद्वठत प्रद्विया होती ह।ै तत्काि प्रद्वतद्विया ऄथवा प्रद्वतपदु्वि प्राप्त हो, यह 

अवश्यक नहीं, क्सयोंद्वक प्रद्वतपदु्वि केवि सांस्थाद्वनक रूप से भारी द्वनवशे और ढााँचे के सहयोग से ही प्राप्त की जा सकती ह।ै आसके 

द्विए श्ोता, दशषक, पाठक सवके्षण ब्यरूो या संरद्वचत पररयोजना अद्वद की व्यवस्था से ही प्रद्वतपदु्वि प्राप्त की जा सकती ह।ै ऄतः 

जनसंचार के प्रभावों व ईसके सामाद्वजक, अद्वथषक और व्यावसाद्वयक महत्त्व के मलू्यांकन हते ु द्ववद्वधवत श्ोता ऄनसंुधान की 

अवश्यकता बनी रहती ह।ै ईन्नीसवीं, बीसवीं तथा आक्सकीसवीं शताब्दी में द्ववश्व पररदृश्य पर भौगोद्विक, वचैाररक और राजनैद्वतक 

पररवतषनों ने द्वजस प्रकार ऄपने प्रभाव से नए स्वरूप व मलू्यों  को जन्म द्वदया ह ैईससे द्वसद्च हो जाता ह ै द्वक जनसंचार-माध्यम 

पररवतषन के द्विए ऄपररहायष ही नहीं ऄद्वपत ुव ेआस प्रकार के बदिाव को ठोस अधार प्रदान कर नए समाज की रचना करन ेमें समथष 

ह।ै जनसंचार अज सही मायनों में संपणूष सामाद्वजक व्यवस्था में समानांतर शद्वक्त के रूप में स्थाद्वपत हो चकुा ह।ै  सपु्रद्वसद्च 

समाजशास्त्री श्यामाचरण दुबे ने जनसंचार को संपूणष समाज, व्यवस्था और तकनीकी के पूरक के रूप में दखेा ह।ै ऄन्य द्वचंतक भी 

सामाद्वजक पररवतषन में आसकी भदू्वमका को महत्वपणूष मानते हैं। भारतीय पररदृश्य में भी संचार-माध्यमों ने जन-मानस को प्रभाद्ववत 

करने की सदुृढ़ क्षमता प्राप्त कर िी ह।ै अधदु्वनक यगु में संचार-माध्यम एक संदशेवाहक के रूप में भी महत्वपणूष भदू्वमका का द्वनवषहन 

कर रह ेहैं।  

संचार प्रक्रिया  

संचार प्रद्विया मिूतः एक से दसूरों तक सचूना, संकल्प, ऄद्वभवदृ्वि अद्वद को पंहुचाने की गद्वतद्ववद्वध ह।ै चाल्सष कुिे के ऄनसुार यह 

मानवीय संबंधों के होने, बनने अद्वद जो मानद्वसक संकेत दरूी को कम करने हते ुद्ववकद्वसत होते हैं और जो भद्ववष्य में भी बने रहते हैं 

यह ईनकी व्यवस्था ह।ै ऄथाषत संचार एक मनोभाद्वषक गद्वतद्ववद्वध भी ह।ै ऄतः संचार व्यवस्था को समझाने में दो मखु्य पहिू 

महत्वपूणष हैं,  पहिा - यांद्वत्रक साधनों की पयाषप्त समझबझूय और दसूरा  सचूना प्राद्वप्त, प्रभावकमष, प्रोत्साहन, मजोरंजन, 

द्ववश्वात्मकता अद्वद,  जसेै दनैंद्वदन व्यवहार आसका ईपयोग (याद्वन ज्ञानेद्वन्ियों का प्रयोग द्वजसमें संदशे का स्रोत, संदशे और िक्ष्य 

प्रमखु हैं)। संचार-माध्यमों की भाषा संबंधी अवश्यकताओ ंपर ध्यान दनेे से पवूष संचार माध्यमों की प्रकृद्वत पर चचाष करना संगत 

होगा। सभी संचार-माध्यमों को राजनीद्वतक द्ववज्ञानी हेरापड लासवेल (1948) के पदिम को जानना िाभप्रद होगा।िासविे ने 

कहा द्वक संप्रेषण को पांच प्रश्नों िारा परखा हा सकता ह,ै ये हैं’ कौन कहता ह,ै क्सया कहता (कहता ह)ै, द्वकस माध्यम  से (कहता ह)ै, 

द्वकस को (कहता ह)ै और द्वकस प्रभाव से (कहता ह)ै। यह जानना महत्वपणूष ह ैद्वक श्ोता कौन ह,ै संदशे क्सया ह,ै माध्यम कौन सा ह,ै 

िक्ष्य की प्रकृद्वत क्सया ह ैऔर कथ्य संदशे द्वकतना प्रभावी बनाया जाना ऄपेद्वक्षत ह।ै स्वभाद्ववक ह ैभाषा प्रत्येक चरण पर प्रभाव-

कें िीय द्वबंद ुबनी रहती ह।ै न्यूसम और बोलेटा (1988) के ऄनसुार ‘मीद्वडया िेखन के द्विए सदवै संदशे, माध्यम और श्ोता तीन 

सवाषद्वधक महत्वपूणष कारक हैं। ये तीनों ही समस्त संचार प्रद्विया के कें ि में रहते हैं।’  

संचार व भाषा 

 मानव सभ्यता के प्राचीनतम अद्ववष्कारों में से भाषा का प्रादभुाषव एक महत्वपणूष घटना ह।ै भाषा या भाष ्कथन-वचन के 

ऄनेक रूप हैं। सभ्यता के प्रारंभ में द्ववद्वभन्न प्रकार की ध्वद्वनयां ऄद्वभमत को प्रकट करन ेभाषा प्रयोग में िाइ जाती थीं। आसी कारण 

मघेों की गजषना, मघेों का बरसना, द्वबजिी की चमक के साथ गजषना अद्वद द्ववशषे प्राकृद्वतक ध्वद्वनयां भय, सौख्य और अिोश-

अवगेाद्वद भाव व्यक्त करने वािी ध्वद्वनयां अज भी प्रयकु्त होती हैं। आसी प्रकार खग-किरव, कोिाहि तथा मयरूाद्वद की पीहू-पीहू 
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व कोयि की कूक जसैी मधरुरव ध्वद्वनयां अज भी बनी हइु हैं। जयों-जयों मानव-सभ्यता का द्ववकास हुअ मनषु्य न ेऄपने हषष, 

द्ववषाद, संवगे, अिोश और तदु्वि अद्वद की ऄद्वभव्यद्वक्त हतेु आन्हीं प्राकृद्वतक ध्वद्वनयों को ऄपना द्विया। यहां तक द्वक आन सभी भावों 

व ईिगेों को द्वभद्वि द्वचत्रों के रूप में ईकेरा द्वजनके माध्यम से द्ववद्वभन्न मानवीय भावों (moods) को समझा गया।  कािांतर में यह 

काि द्ववद्वशि के द्वचंतन, द्ववश्वास और परंपराओ ं का संप्रेषण करने में समथष हो सका। यहां तक द्वक प्राचीन मदं्वदरों, गफुाओ ं व 

द्वशिािेखों में महाकाव्यों व ऐद्वतहाद्वसक गाथाओ ंको द्वचत्रों के माध्यम से व्यक्त द्वकया गया। अस्टे्द्वियाइ महािीप में एब्रोयेद्वजनि 

गफुाओ,ं हड़प्पा व मोहनजोदड़ों में खननोपरांत प्राप्त ऄवशषे, ऄजतंा एिोरा गफुाओ ं के द्वभद्वतद्वचत्र तथा खजरुाहो में िास्य 

गीद्वतकाओ ंके द्वचत्रण और कंबोद्वडया में खमरे रूज िारा द्वनद्वमषत ऄगंकोर वाट मदं्वदरों में द्ववद्वशि अकृद्वतयों के माध्यम से ऄनेक 

धाद्वमषक और ऐद्वतहाद्वसक गाथाओ ंका वणषन प्राप्त होता ह।ै यही अरेखण शनैः शनैः अग ेचिकर प्रयोजन द्विद्वप के द्वनमाषण में 

सहायक  द्वसद्च हुए। द्ववश्व की ऄनेक भाषाए ंअज भी आन अरेखण द्वचह्नों के समीप हैं, द्ववशषे रूप से चीनी व जापानी भाषाए।ं 

वस्ततुः यह संप्रेषण की प्रारंद्वभक ऄवस्था थी।  

 मानव ने ऄब द्वनद्वित रूप से प्रगद्वत कर प्रौद्योद्वगकी के प्रयोग से संप्रेषण के ऄनेक ईपाय व भाषा वदै्ववध्य खोज द्विए हैं और 

अज हम ऄत्याधदु्वनक संचार यगु में चरम रूप से द्ववकद्वसत भाषा का प्रयोग कर रह ेहैं। तथाद्वप द्ववगत तीन-चार दशकों में सचूना एवं 

संचार प्रौद्योद्वगकी में हुए द्ववकास के कारण संचार-माध्यमों में भाषा को िेकर गंभीर प्रश्न ईभर कर सामने अए हैं। कुछ द्वविानों का 

मत ह ैद्वक बहुअयामी जनसंचार के कारण भाषाइ संकट ईत्पन्न हो गया ह।ै चूाँद्वक संचार के माध्यमों में द्वफ़ल्में, टेिीद्ववजन, रेद्वडयो 

तथा समाचार पत्र प्रमखु हैं और भाषा की प्रकृद्वत पररवतषनशीि ह,ै ऄतः आन माध्यमों में भी भाषाइ पररवतषन स्वाभाद्ववक रूप से 

पररिद्वक्षत हो रह ेहैं। नइ मीद्वडया-भाषा अज प्रयोग में ह।ै आसका स्वरूप कैसा ह ैयह महत्वपणूष प्रश्न ह।ै हम जानते हैं द्वक रेद्वडयो की 

भाषा में जो सरिता सहजता और ऄपनत्व होता था अज ईसमें गद्वत व फास्ट-जीवन के तत्त्व द्वमि कर ईसे  एक नया स्वरूप ईसे 

द ेरह ेहैं। रेद्वडयो कायषिम द्ववद्ववध श्ोता वगों के द्विए होते हैं। यवुाओ,ं ग्रामीण एवं शहरी मद्वहिाओ ंके द्विए, स्वाथ्य, खिे, द्ववज्ञान 

व साद्वहद्वत्यक सभी प्रकार के कायषिमों में अधदु्वनक तकनीक के प्रयोग बढ़ रह ेहैं तथा ददै्वनक जीवन की गद्वत एव ंतेजी ईसमें भी 

दखेी जा रही ह।ै रोजगार, धनाजषन, और अपसी ररश्तों में नए अयाम अज के रेद्वडयो की भाषा को बदि रह ेहैं। ईसमें पारंपररक 

भाद्वषक मलू्य तथा अचंद्विकता अज की नइ पीढ़ी की मोद्वबि द्वजदंगी के अयामों से बदि रही और सामाद्वजक सरोकार की वस्त ु

होने के कारण भाषा में ये सभी तत्त्व द्वदखाइ द ेरह ेहैं। टेिीद्ववजन की भाषा को िेकर भी मीद्वडया एव ंभाषा द्वविान आस गभंीर चचाष में 

ह ै द्वक ईसकी भाषा का स्वरूप कैसा होना चाद्वहए। केवि पद्विमी ऄनकुरण ही भाषा की ऄधंी दौड़ का कारण ह ै ऄथवा 

अधदु्वनकता के नाम पर ऄगं्रेजी का प्रयोग द्वहदंी पर िाद कर मीद्वडया की द्वकस भाषा का द्वनमाषण द्वकया जा रहा ह,ै यह एक गभंीर 

प्रश्न ह।ै के्षत्रीय भाषाओ ंको प्रसार माध्यमों में क्सया स्थान द्वमिना चाद्वहए? द्ववकासशीि और एद्वशयाइ महािीप के दशेों के प्रसारण 

माध्यमों में भाषा का क्सया प्रारूप होना चाद्वहए? के्षत्रीय भाषाओ ंमें संचार िोगों को द्वकस प्रकार संयोद्वजत करता ह ैतथा वह द्वकस 

हद तक अम जन को प्रभाद्ववत कर रहा ह?ै अज यह जानना अवश्यक ह ैद्वक संचार माध्यम बेहतर संगीत और दृश्य श्व्य सामग्री 

से धारदार व प्रभावशािी बन रहा ह।ै परंत ु भारत में कुि संचार का अध े से ऄद्वधक ऄगं्रेजी में हो रहा ह।ै यह द्वकस वगष का 

प्रद्वतद्वनद्वधत्व करता ह ैयह द्ववचारणीय मदु्ङा ह।ै संचार अज ऐसी प्रद्विया बन चकुा ह ैद्वजसके माध्यम से द्ववश्व भौगोद्विक सीमाओ ंसे 

द्वनकिकर एक पररवार या द्वसकुड़ता पररवार बन गया ह।ै आसमें भाषा का संप्रेषण तत्त्व ऄद्वत-महत्वपणूष ह।ै रेद्वडयो ने जहां भाषा के 

रस का सरोवर रूप ऄपनाया ह ैवहीं एक ऄन्य द्ववधा ने ईसे स्िीन-परद ेपर द्विखकर परोसा। संपणूष द्ववश्व में द्वसनेमा ने भाषा को एक 

नइ तकनीक और महुावरे के साथ प्रस्ततु द्वकया। स्िीन की पररकल्पना भाषा की ईन्नद्वत का िांद्वतकारी चरण था और आसी का 

ऄत्याधदु्वनक रूप हमारे सामने टेिीद्ववजन के रूप में अज  ह,ै एक नइ बानगी ह ैजो वास्तव नए भाषायी रंगों का एक आिंधनुष 

बनाता ह।ै रेद्वडयो, टेिीद्ववजन और वतषमान न्य-ूमीद्वडया के तथाकद्वथत signifier के झजंावात  के अग े दशषक और श्ोता पर 
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ऄसंख्य द्वनद्वहताथष संचार का सैिाब ह,ै ईसमें से वह मिू के साथ गौण तथा प्रद्विया में संबद्च ऄथों को भी ग्रहण करता ह।ै ऄतः 

आस मिू तथ गौण एव ंसंबद्च ऄथष के प्रद्वत ऄनवुाद प्रद्विया में सचेतता अवश्यक ह।ै  

जनसंचार के के्षि 

जनसंचार के ही ऄतंगषत भाषा के प्रयोग का एक महत्वपणूष के्षत्र ह-ै पत्र-मदु्वित ऄथाषत द्वप्रंट मीद्वडया। समाचार पत्रों को कुछ पत्रकार 

शदु्चतावादी नजररये से चिाने का प्रयत्न करते हैं। यह सच ह ैद्वक पत्र-ऄथाषत द्वप्रंट संचार मिूतः औपचाररक भाषा का प्रयोग करता 

ह,ै द्वजसमें प्रचद्वित शब्दाविी का प्रयोग द्वनद्वहत रहता ह।ै दभुाषग्य से परेू भारतीय द्वप्रंट मीद्वडया पर ऄगं्रेजी का प्रभाव स्पि द्वदखाइ 

दतेा ह।ै शैिी भी कमोबेश वही रहती ह।ै यह सत्य ह ैद्वक अज भी ऄद्वधकांश समाचार सामग्री ऄगं्रेजी एजेंद्वसयों से ही प्राप्त होती ह,ै 

तथाद्वप द्वहदंी में समाचारों की शिैी व भाषा द्वहदंी भाषी समाज और भाषाइ महुावरे की होनी चाद्वहए। भाषा जब संप्रेषण द्वबंद ुपर 

पहुाँच कर यद्वद ऄपने व्याकरणीय तरीके से शनू्य हो जाए तो वह माध्यम नहीं रह जाती ह।ै स्िीन की भाषा के साथ ऄनेक 

व्याकरद्वणक प्रयोग द्वकये जाते रह ेहैं, क्सयोंद्वक आसे दखेा और सनुा जा सकता ह,ै ईसे ध्वद्वन प्रभावों और दृश्यावद्वियों से और गहरे में 

मद्वथत द्वकया जा सकता ह,ै द्वफर भी भाषा को ऄपना व्याकरणी-मानक-स्वरूप और महुावरा तो बचाए रखना ही चाद्वहए। संचार 

माध्यमों में भाषा के द्विए यह उहापोह का दौर भी ह।ै द्वपद्वजन और द्वियोि द्वहदंी के ऄप-स्वरूप द्वहगंद्विश के स्वरूप में दखेने को 

द्वमि रह ेहैं।  

 संचार माध्यमों, द्ववशेषकर प्रसारण की भाषा में सजीवता तथा सजगता, भाषा का अकार प्रकार तथा प्रकृद्वत भाषा िक्षणों 

को ऄपने अप में समटेती ह।ै ईसमें हमारा पररवार, गिी-मोहल्िा, अदतें  और ऄतीत तथा वतषमान द्वदखाइ दतेा ह।ै और आसीद्विए  

यह टकसािी रूप ऄपनाकर कइ बार व्याकरण का ऄद्वतिमण करती प्रतीत होती होती है, द्ववशेषकर द्ववज्ञापनों की भाषा में तो 

व्याकरण के द्वनयम टूट ही जाते हैं, भाव और  कथ्य का धारदार व सवषग्राह्य होना भाषा का  ईिम मानक  होता ह।ै यही अपसी 

संवाद की भाषा होती ह।ै द्ववज्ञापनों के ऄनवुाद में ऄनवुादक की सजषनात्मक प्रद्वतभा की परूी परीक्षा होती ह,ै क्सयोंद्वक आस प्रद्विया में 

ऄनवुादक को भाषा के कइ स्तरों से गजुरना पड़ता ह।ै कौशियकु्त ऄनवुादक मिू द्ववज्ञापन जसैी रोचकता को तो बनाए ही रखता 

ह,ै परंत ु कभी-कभी ऄपने बेहतर प्रभाव से यह ऄनदू्वदत द्ववज्ञापन ऄद्वधक सुंदर, सजषनात्मक और साद्वहद्वत्यक भी बन जाता ह।ै 

Thums up: Taste the thunder- थम्स ऄप,  तफूानी ठंडा, और beautiful,  beautiful fresca- सुंदर, सहुाना फे्रस्का, go 

on guess my age- बोिो बोिो क्सया ह ैमरेी ईम्र? (गोस्वामी पृ ऺ 38)  यहां taste, beautiful, go on और guess  जसैे शब्दों 

को पणूषतया बदि कर रृदयग्राही िय, भाव तथा ऄथष में पररणत कर द्वदया गया ह।ै  

 संचार-माध्यमों की भाषा साद्वहद्वत्यक ऄथवा तकनीकी िेखन की भाषा से आसद्विए भी द्वभन्न होती ह ैद्वक यह हमें अस पास 

से जोडती ह,ै वास्तव में भाषा में प्रयोजनमिूक तत्त्व का होना द्वनतांत ऄद्वनवायष ह।ै आसे बनाए रखना ऄत्यंतावश्यक ह।ै भाषा में 

प्रयोजनमिूकता के कारण कइ बार व्याकरणीय मानकीकरण मापदडं द्वनद्वष्िय होते नजर अते हैं परंत ुआससे भाषा ऄपने तत्त्व को 

खो भी दतेी ह ैऔर एक नए स्वरूप में पररवद्वतषत हो जाती ह।ै  

 संचार-माध्यमों के रूप में द्वप्रंट माध्यमों की भाषा की सशक्तता की महिा ह,ै समाचारों का शीषषक, ऄक्ससर भाषा के सशक्त 

संप्रेषण का ईिम ईदाहरण ह,ै परंत ुईसका द्ववस्तार मानकीकृत भाषा का भी ईदहारण ह,ै हािांद्वक प्रसारण माध्यमों में भाषा श्ोता, 

दशषक और पाठक या िक्ष्य को ऄपनी ओर अकद्वषषत करती ह ैतथाद्वप अचंद्विक द्वप्रंट और प्रसारण माध्यमों में एक बड़ी समस्या 

ऄगं्रेजी का ऄनापेद्वक्षत प्रभाव ह ैद्वजससे भाषा का अचंद्विक स्वरूप गायब हो रहा ह।ै कुछ द्वविान भिे ही आसे  भाषा का द्ववस्तार 

या ईसका अयामीकरण कह दें पर भाषाइ दृद्वि से यह द्वचंताजनक द्वस्थद्वत ह।ै  

 संचार-माध्यमों की भाषा का एक और गणु ईसका खिुापन व प्रयोगधद्वमषता ऄथवा सगु्राह्यता भी ह।ै हर पि यहां शब्दों के 
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साथ नए प्रयोग या नए-नए शब्द गढ़ना जारी रहता ह।ै सपु्रद्वसद्च मीद्वडया िेखक के. के. रत्त ू (1998) का मानना ह ैद्वक द्वहदंी में हर 

22 द्वमनट में एक द्वबगड़े हुए रूपक शब्द को मीद्वडया प्रसाररत कर रहा ह।ै यह भिे ही अज प्रीद्वतकर िग ेपरंत ुकहीं भाषा का यह 

कल्पना प्रयोजनमिूक स्वरूप ऄपनी व्याकरणी द्वनष्ठा से दरू जा रहा ह।ै संचार-माध्यमों की भाषा में भिे ही प्रयोजनमिूकता के 

द्वकतने ही पटु ईसमें क्सयों न हों, प्रकायाषत्मक रूप में भी भाषाइ मानदडं की ऄपेक्षा तो होती ही ह।ै यहां ध्यान दनेे योग्य बात यह ह ै

द्वक क्सया केवि प्रयोजनमिूकता का तत्त्व भाषा में प्रमखु ह ैया भाद्वषक व्याकरणीय रूप का होना भी ऄपेद्वक्षत ह?ै संभवतः वतषमान 

की प्रयोजनमिूकता से हटकर यद्वद भाषा के भद्ववष्य के स्वरूप पर द्ववचार द्वकया जाए तो व्याकरणीय तत्त्वों की रक्षा का प्रश्न भी 

महत्वपूणष हो जाता ह।ै  

 संचार-माध्यमों पर द्ववश्व बाजार भी व्यापक रूप से प्रभाव डािता ह।ै तकनीकी के प्रभाव और ग्िोबीय संस्कार भाषा के 

साथ िगातार नए प्रयोग करने का दबाव बनाए रखते हैं। ग्राम्य से कॉस्मोपोद्विटीन और द्वफर वदै्वश्वकता के प्रश्न द्वनबाषध रूप से  भाषा 

को ऄपना  स्वरूप क्षण-प्रद्वतक्षण बदिने के द्विए अधार द ेरह ेहैं। अज हमारा ड्राइगंरूम एक िघ ुसद्य द्ववश्व चिद्वचत्र स्िीन बन 

चकुा ह,ै ऄतः भाषा का प्रश्न कें िीय बनेगा ही, या यूाँ कहें द्वक भाषा गौण हो रही ह,ै प्रभाव, ध्वद्वन, दृश्य, कल्पना, काटूषन, एद्वनमशेन 

द्वत्र-अयामी प्रभाव भाषा के संप्रेषणीय तत्त्वों का ऄपहरण कर मानो ईसे शनू्य बनाने पर अतरु हैं।   

संचार-माध्यमों की भाषा द्वजस तीव्र गद्वत से हम तक पहुचंती ह ैआससे भद्ववष्य में एक प्रसारण भाषा का भी ईदय हो सकता ह।ै 

ईसका व्यवहार क्सया होगा यह द्ववचारणीय ह।ै कुछ समीक्षकों को डर ह ै द्वक यद्वद संचार माध्यम िगातार केवि 

प्रयोजनमिूकतापरक भाषा को ही गद्वतमय बनाए रखते हैं तो ईसके व्याकरणीय तत्त्वों के द्वनरंतर ह्रास से वह नए रूप में ईद्वदत हो 

जाएगी। अज भी महानगरों की ऄपनी भाषा तो हो ही गइ है, ईनके दनैंद्वदन व्यवहार का ऄपना महुावरा ह,ै ईसी प्रकार संचार-

माध्यमों की भी ऄपनी ही तरह की भाषा ह,ै आसके ईदहारण अजकि के टेिीद्ववजन धारावाहकों में साफ दखेे-सनुे जा सकते हैं।   

 संचार की भाषा के द्विए कथ्य को संप्रेद्वषत करना ही मखु्य िक्ष्य होता ह।ै ऄतः कोडीकरण व द्ववकोडीकरण के प्रद्वत िेखक 

को द्ववशेष ध्यान दनेा होगा। शब्द ऄपने अप में कोइ वस्त ुनहीं ऄद्वपत ुये केवि िक्षण हैं जो वास्तद्ववकता को पूणषतः व्यक्त नहीं 

करते हैं। शब्द ऄपने संदभष को मदु्वश्कि से ही परूा कर पाते हैं। शब्दों का संदभष-शनू्यता में शायद ही कोइ ऄथष हो, क्सयोंद्वक व ेऄिग

-ऄिग पररद्वस्थद्वतयों में ऄिग-ऄिग ऄथष व्यक्त करते हैं। यही महत्वपणूष द्वबंद ुसंचार-माध्यमों के ऄनवुाद में भी ऄथष-ऄद्वभव्यद्वक्त-

संप्रेषण के कें िीय  तत्त्व बन जाते हैं। ऄथष ग्रहण की प्रद्विया के दौरान श्ोता या प्रेषक के कथन का माध्यम व भाषांतरण के दौरान 

ऄथाषद्वतशय या ऄथाषपकषष होने की अशकंा बनी रहती ह।ै डा. प्रभाकर माचवे का अिेख संचार-माध्यम और दशा (1988) आस 

ओर संकेत करता ह,ै जब व ेकहते हैं द्वक संचार-माध्यमों में िोक-भाषा का द्विद्वखत रूप और जन-भाषा का समतोि बहुत जरूरी 

ह।ै  द्ववज्ञापन, ब्रोश्यरु व आसी प्रकार के संचार में भाषा बोद्वझि हो जाती ह,ै वह िगभग सीधे ऄनवुाद्वदत होकर द्ववद्वशि वगष के द्विए 

ही होती ह ैऔर कभी तो यह केवि द्ववज्ञापन मात्र के द्विए ही हो जाती ह।ै हािांद्वक द्वपछिे दशक में आसमें बदिाव अया ह ैऔर 

जब से एि.पी.जी। (द्विब्रिाइजशेन, प्राद्वयवटेाइजशेन तथा ग्िोबिाइजशेन) ऄथाषत ईदारीकरण  द्वनजीकरण तथा वशै्वीकरण अद्वद 

से व्यापार-जगत प्रभाद्ववत हुअ ह,ै द्ववज्ञापन की भाषा अंचद्विकता व ग्राम्य-पररवशे का भी प्रद्वतद्वनद्वधत्व करती नजर अनी शरुू हो 

गइ ह।ै माचव ेजी का भी यह मत ह ै द्वक पत्र-पद्वत्रकाओ ंमें भाषा का ऐद्वतहाद्वसक महत्व ह,ै क्सयोंद्वक स्वाधीनता संग्राम और जन-

जागरण में आनकी महती भदू्वमका ह,ै परंत ुज्ञान द्ववज्ञान के के्षत्र में सभी ददै्वनक, साप्ताद्वहक व माद्वसक पत्रों में अज भी द्वपि-पषेण मात्र 

ही हो रहा ह,ै ईन्हें मौद्विक िेखन को प्रोत्साद्वहत करना चाद्वहए। जयंत नािीकर और यशपाि की सहज, सरि और सबुोध भाषा 

को अग ेबढ़ाने की द्वनतांत अवश्यकता ह।ै 

 भाषा को सफि  संचार में ऄपनी भदू्वमका के रूप में ऄद्वधक समथष होने के द्विए ईसके सरिीकरण और सहज स्वरूप की 
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अवश्यकता ह।ै और, एव,ं तथा अद्वद में कोइ झगडा ऄथवा ऄतंद्ववषरोध तो ह ैही नहीं, बस भाषा को सेत ुरूप में ऄपनाने की आच्छा 

हो तो दीवारें ऄपने अप ही टूट जाती हैं।  

 तकनीकी व वैज्ञाद्वनक संचार में भाषा की समझ और भी अवश्यक ह।ै आसमें जहां पठनीयता का सतू्र तो सामने रहना ही 

चाद्वहए वहीं श्ोता, दशषक या पाठक वगष को ध्यान में रखना भी ऄद्वनवायष ह।ै काल्पद्वनक पाठक के द्विए द्ववज्ञान वाताष ऄथवा 

विृद्वचत्र या िंबे-िंबे शोध अिेख द्विख े या प्रसाररत नहीं द्वकए जा सकते हैं। आसी प्रकार संभाद्ववत दशषकों या पाठकों की 

ऄपेक्षाओ ंऔर अवश्यकताओ ंको जाने द्वबना टेिीद्ववजन कायषिम या साआसं फीचर बनाना द्वनरुद्ङशे्य हो होगा। ऄतः ऄद्वनद्वित 

पाठक, ऄस्पि ईद्ङशे्य, भाषा दरुूहता, शिैी की एकरसता अद्वद द्वकसी भी संचार माध्यम के द्विए घातक हैं। िद्वक्षत को िगातार 

ऄपने पररवशे से जोड़ना और दनैंद्वदन ऄनभुवों को जोड़ने वािी भाषा, छोटे-छोटे वाक्सयों, द्वनियात्मकता और ठोस ईदाहरणों का 

होना ऄद्वनवायष हो। तकनीकी सामग्री का ऄनवुाद करते समय भी पयाषय चयन में स्थानीयकरण या स्वदेशीकरण तथा स्थानीय 

ऄद्वभव्यद्वक्तयों व ईदाहरणों के माध्यम से द्वक्सिि संकल्पनाओ ं के हि प्राप्त होने की गुजंाआश बनी रहती ह।ै 

( आगे का भाग अगले अंक में......)  
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क्रसनेमा की स्मृक्रत.. आलोचना की क्रिन में... 

अध्ययन  

क्या हमें आलोचना की 

जरूरत है? क्या आलोचना 

भी क्रसने दशाक के साथ वैसा 

ररश्ता कायम कर िाती है 

जैसा क्रसनेमा करता है? ये 

सारे सवाल हमें वानार 

हरजौग के उस मशहूर सूक्रक्त 

की याद क्रदलाते हैं जो 

उन्होंने क्रसनेमा के संदभा में 

कही थी “आिको क्रफ़पम 

की तरफ़ सीधे देखना होगा, 

उसे देखने का यही एकमाि 

तारीका है। क्रफ़पम क्रवद्वानों 

की नहीं, बक्रपक अनिढ़ 

लोगों के क्रलए रची गई कला 

है।”    

आदमी उतना भर ही है क्रजतना स्मृक्रतयों ने उसे बचा क्रलया है  

गीत चतुरे्वदी  

स्मृततयों में तिनेमा और इततहाि की उलट बाांिी...  

आद्वतहास को द्वजतना ईिट-पिट कर दखेते हैं ईसके रंग ईतने ही सतरंगी होते जाते हैं। 

हम द्वकसी एक रंग पर हाथ रखते हैं ईनवान द्वकसी दसूरे रंग में खिुता ह।ै द्वसनेमा का ऄपना 

आद्वतहास भी कुछ आसी तरह का ह ै द्वजसके ऄपने पन्ने कइ कहाद्वनयां द्विए हुए समय के द्वकतने 

पद्वहये दौड़ा दतेा ह।ै ऄभी-ऄभी की ही तो बात थी द्वक हम 100 साि की कोइ कहानी सनु रह ेथे 

और द्वकसी ने हल्के से कहा....ऄरे द्वसनेमा तमु तो जवान हो गए और ईसने हीरामन की तरह 

पिटकर गमछा पीठ पर मारते हुए गाड़ी और तेज दौड़ा दी।  

 यह दखेना कइ ऄथों में महत्त्वपणूष ह ै द्वक क्सया भारत में द्वसनेमा आद्वतहास के साथ-

साथ द्वसनेमा अिोचना का भी कोइ आद्वतहास बनता है? और ऄगर ह ैतो ईसे द्वकस तरह दखेा 

गया ह ै? मनोरंजन यद्वद आसका मिू चररत्र ह ैतो आसके ऄपने ख़ासे टूल्स कौन से और क्सया ह।ै 

ददु्वनया का कोइ भी द्वसनेमा ऄगर मनोरंजन के द्विए पैदा हुअ ह ैतो भारत और पद्विम के द्वसनेमा 

में द्वसद्चांतः जयादा ऄतंर नहीं ह।ै1 ऄधंेरे में झााँकने की अदत से मजबरू दशषक ददु्वनया के हर कोन े

में एक-सा ह ैद्वकंत ुभारत में ऄंधेरे और ईजािे का संसार भावनाओ ंके द्वबंबों तक ही सीद्वमत ह?ै 

ये द्वसनेमा का सवाि ह ैया अिोचना का आसे समझने की जरूरत ह।ै   

 आद्वतहास खगंािते हुए हम पाते हैं द्वक द्वसनेमा कल्पना या कहानी कहने का एक नया 

माध्यम भर ही नही ह ैजो नॉविे, पररकथाओ,ं द्वमथकों और पारसी रंगमचं, नौटंकी जसेै माध्यमों 

से अग ेका माध्यम था। जसेै वॉल्टर बेंजाद्वमन ऄपनी चद्वचषत यांद्वत्रक पनुरुत्पादन की मीमांसा में 

कहते हैं- ‚फ़फ़ल्म ने अभी तक अपने असली अथथ को अपनी वास्तफ़वक संभावनाओ ंको फ़सद्ध 

रूप नहीं फ़दया ह.ै..ये तो प्राकृफ़तक माध्यम द्वारा और फ़वश्वास कराने की योग्यता के साथ हर उस 

चीज़ को अफ़भव्यक्त करने की इसकी अफ़द्वतीय क्षमता से फ़नफ़मथत होता है..जो पररकथा समान ह;ै 

शानदार ह;ै अलौफ़कक ह”ै।2  याद्वन आसका जन्म ओरि ट्डीशन से माने तो3 द्वहदंसु्तान में आसके 

द्ववकास और अधार स्वतः खिु पाए। सौ साि का आद्वतहास, जादइु द्वपटारे की व्याख्या से शरुू 

रेणु शमाा  

शोधाथी 
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हुअ द्वजसमें शरुुअत को िेकर ही बहस द्वदखती ह ै(अलग-अलग स्रोतों में पहली भारतीय फ़फ़ल्म बनने का काल अलग-अलग 

फ़लखा जाता ह,ै 1897 साल से 1900 तक)। भारतीय द्वसनेमा के जनक सखाराम भाटवाडेकर उर्थ  सव ेदादा ह ै(फ़लफ़मएर-बंधओु ंके 

मशीन से मोफ़हत होकर एक कैमरा खरीदा और आस-पास जो भी फ़दलचस्प लगा, उसे अपने कैमरे में कैद करने लग।े इस समय की 

भारतीय फ़फ़ल्में पफ़िम से फ़मलती-जलुती थीं, जो फ़क फ़सर्थ  वास्तफ़वकता फ़दखा रही थीं) तो धफ़ुडडराज गोफ़वदं र्ाल्के की राजा 

हरीशचंद्र को पहिी भारतीय द्वफ़ल्म द्वगना जाता ह।ै वहीं पद्विम में पहिी डॉक्सयमूेंट्ी द्वफ़ल्म से गणना शरुू होती ह।ै द्वफ़ल्म अिोचक 

तत्यना षलेुई आस गणना ऄंतर को भारतीय द्वसनेमा को समझने का दाशषद्वनक अधार मानतीं हैं और प्िटूो की गफुा दीवार4 को 

भारतीय मानस प्रवदृ्वि, द्वजनके द्विए वास्तव माया ह ैऔर द्वसनेमा सच ऄतः भारत में द्वसनेमा सपनों का कारखाना5 जसैा ह ैद्वजसके 

द्विए मनोरंजन महत्वपूणष तत्व ह।ै  द्वसनेमा की शरुुअत से ही सच और सपन े का संघषष सव े दादा और र्ाल्के की द्वफल्मों से 

पररिद्वक्षत होता ह।ै जो अग ेचिकर एक बड़ी द्ववभाजन रेखा किा द्वसनेमा और मखु्यधारा का द्वसनेमा बन जाता ह।ै द्वसनेमा का 

आद्वतहास िंबा नहीं ह,ै िेद्वकन जो ह ैवह बहुत द्ववद्ववधतापणूष ह;ै द्वजसमें संभावनाए ंिगातार बनी रहती हैं, द्वजसके द्विए मनमोहन 

चड्ढा की बात सटीक बैठती ह।ै ये कहते हैं द्वक ‚अपनी अफ़स्मता को पहचानने, उसे दसूरे दशेों के फ़सनेमा से अलगाने और अपना 

फ़नजी महुावरा खोज पाने की बेचैनी ही फ़हदंी फ़सनेमा को साथथकता प्रदान करती ह”ै6।   

 िेद्वकन आस द्ववद्ववधता भरे आद्वतहास में अिोचना का भी तो कोइ न कोइ संघषष रहा होगा। यद्वद ह ैतो जरूर ईसके बदु्वनयादी 

अधार भी होंग ेऔर ईसकी यात्रा भी। तब आसे दो भागों में दखेा जाना चाद्वहए। एक द्वहदंी द्वसनेमा की ऄपनी यात्रा और दसूरा 

अिोचना में द्वसनेमा की यात्रा। द्वसनेमा और अिोचना के संबंध को समझते हुए हमें माध्यम के सवाि को भी समझना होगा। जसेै 

द्वसनेमा एक माध्यम ह ैछद्ववयों का, वहीं अिोचना ने शब्दों को माध्यम के रूप में चनुा (कम से कम भारत में तो इसके यही औज़ार 

रह ेहैं, पफ़िम ने भले ही इसे आग ेबढ़कर छफ़वयों को छफ़वयों के जररये काटा हो न्य ूववे से फ़नकली धारा जहां त्रफ़ुों,आंद्र ेबाजा, इसी 

फ़सलफ़सले को आग ेबढ़ाते हैं।) तब ये संभावना बढ़ जाती ह ैद्वक दोनो के संप्रेषण में ऄतंर पैदा हो? या न भी हो? यह शोध का द्ववषय 

ह।ै द्वकंत ुद्वसनेमा माध्यम ‘छद्वव’ और अिोचना माध्यम ‘शब्द’ के सामजंस्य से ईपज ेसंसार में जब तीसरी छद्वव प्रवशे करती ह ैतो 

ईसे क्सया कहा जाएगा? ये सवाि जड़ुता हुअ ईसी कें ि से द्वमि जाता ह ैद्वक द्वसनेमा को समझा कैसे जाए। 

 हमारी सामदु्वहक स्मदृ्वतयों में द्वसनेमा का स्वरूप ईससे आतर द्वकसी ऄन्य माध्यम (शब्द या द्वचत्र) में जयादा दरे ठहरता नहीं ह।ै 

हम ऄपने द्वसनेमा को ईसकी ऄपनी द्वनजी व्याख्या और संबंध में ही याद रखते हैं, द्वजसमें द्वकसी ऄन्य का प्रवशे हमारी ऄपनी 

मनोदशा की द्वनद्वमषद्वत पर द्वनभषर होता ह।ै ऄतः हमारी सामदु्वहक चेतना में प्रवशे करने के द्विए ऄन्य को भी हमारे द्वनजी व्यवहार के 

महुावरे से गजुरकर ही हम तक अना होता ह।ै जसेै मझु ेआद्वतहासकार रद्ववकांत की बात याद अती ह ै‚द्वसने ऄध्ययन में चाह ेद्वहदंी 

द्वसनेमा हो या भारतीय द्वसनेमा आसकी वाचािता, प्रगल्भता आसके बातनूीपन को नज़र ऄदंाज़ करते अए हैं। जबद्वक हम भाषा में ही 

द्वसनेमा को याद रखते हैं आसको ररिे कहते कहते हैं आस द्विहाज़ से द्वसनेमा का ररश्ता बाक़ी माध्यम से बहुत मजदेार बनता ह ै-  चाह े

वह छाप माध्यम हो या मौद्वखकता का, याददाश्त का, माध्यम हो। हम कहते सनुते हैं, बहस करते हैं, समीक्षा करते हैं द्वसनेमा हौि 

http://wiki.phalkefactory.net/index.php?title=Harischandra_Sakharam_Bhatwadekar_%28popularly_known_as_Save_Dada%29
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से द्वनकिते ही–द्वसनेमा याद्वन पद ेसे छूटते ही द्वसनेमा का क्सया होता ह,ै ऄपनी हमारे ज़हेन में, हमारी वाणी में। द्वफर द्वप्रंट अता ह,ै 

जहां साद्वहत्य, पत्रकाररता, राजनीद्वत पहिे से हावी ह,ै वहााँ द्वसनेमा कैसे ऄपनी जगह तिाशता ह,ै पद्वत्रकाओ ंके संपादक द्वकस तरह 

से द्वसनेमा से मखुामखु होते हैं।‛ ऄब दखेने वािी बात ये हैं द्वक जहां व ेये कह रह ेहैं द्वक हम द्वसनेमा को भाषा में ही याद रखते हैं तो 

व ेद्वसनेमा के ईस बातनूीपन की ओर आशारा कर रह ेहैं द्वजसे भारतीय द्वसनेमा की खाद्वसयत माना जाता ह,ै जसैे- डायिोग्स, स्टीररयो 

टाआप जमुिे, सीन सीक्सवेंस। िेकन व ेअगे जब ये कहते हैं द्वक ‘द्वफर द्वप्रंट अते हैं वह पत्रकाररता और राजनीद्वत में ऄपनी जगह खदु 

बनाते हैं’ तो वहााँ व ेये चकू रह ेहैं द्वक ईस जगह द्वसनेमा ऄपना स्वरूप बदि दतेा हैं। और हमारी बात को बि द्वमिता ह ैद्वक दशषक 

ऄपने द्वनज़ी महुावरे में ही ईसे याद रखता ह ै द्वजसे वो माध्यम के बदिने पर ऄपनी एक नया द्विबास दतेा ह।ै जसेै साद्वहत्य या 

अिोचना।                            

 आस तरह द्वसनेमा से दशषक एव ंपाठक का संबंध द्वविग होता ह।ै तब सवाि ये बनता ह ैद्वक क्सया हमें अिोचना की जरूरत 

ह?ै क्सया अिोचना भी द्वसने दशषक के साथ वसैा ररश्ता कायम कर पाती ह ैजसैा द्वसनेमा करता है? ये सारे सवाि हमें वानषर हरजौग 

के ईस मशहूर सदू्वक्त की याद द्वदिाते हैं जो ईन्होंने द्वसनेमा के संदभष में कही थी ‚अपको द्वफ़ल्म की तरफ़ सीधे दखेना होगा, ईसे 

दखेने का यही एकमात्र तारीका ह।ै द्वफ़ल्म द्वविानों की नहीं, बद्वल्क ऄनपढ़ िोगों के द्विए रची गइ किा ह।ै‛    

II 

एक नज़र इततहाि की तरफ़ भी....   

पद्विमी दशेों की तरह द्वहदंसु्तान में द्वसनेमा अिोचना दाशषद्वनक ऄनशुासन की तरह द्ववकद्वसत नहीं हुइ, बद्वल्क यहााँ ईसका ररश्ता 

पद्वत्रकाररता के ऄपने ढांचे और साद्वहद्वत्यक मान्यताओ ं के अधार पर ही खड़ा हो पाया। सबाल्टनष स्टडीस के साथ पैदा हुए 

ऄकादद्वमक द्ववमशों के पररणाम स्वरूप रंगमचं एव ं द्वसनेमा जसेै द्ववषय किा संकाय के ऄतंगषत द्ववश्व द्ववद्याियों में शाद्वमि हुए, 

िेद्वकन ईनका स्वतंत्र द्ववकास होना ऄभी बाक़ी ह।ै भारत में द्वसनेमा अिोचना की शरुुअत ऄखबार एव ंपद्वत्रका के जररये हुइ7। 

ऄतः कइ बार आस तरह की बहसें भी ईठती हैं द्वक क्सया ऄखबारी अिोचना को द्वफ़ल्म अिोचना कहा जाना चाद्वहए?  द्वफ़ल्म 

समीक्षा और द्वफ़ल्म अिोचना को िेकर भी भ्रम की द्वस्थद्वत बनी हुइ। ये सवषद्ववद्वदत ह ै द्वक भारत में द्वसनेमा का ऄपना आद्वतहास 

द्वजतना ऄनठूा और द्वसिद्वसिेवार रहा ह ै पद्विम की तरह ईसकी व्याख्या या अिोचना का संसार ईतना व्यवद्वस्थत नहीं रहा। 

हमारी स्मदृ्वतयों में द्वजस तरह द्वसनेमा की कहाद्वनयां रची बसी हैं ईसी तरह ईसकी व्याख्या या अिोचना का कोइ तार ऄटका नहीं 

द्वमिता। आसके ऄपने कारण हैं, िेद्वकन वरक़ ईिटते ही हम पाते हैं द्वक ददु्वनया के साथ-साथ भारत में भी द्वफ़ल्म का संबंध 

पद्वत्रकाररता से ईतना ही परुाना ह ैद्वजतना ईसके अरंभ का। द्वफरोज रंगनू वािा का सहारा िें तो व े द्विखते ह ै‚भारत में फ़सनेमा 

लेखन का इफ़तहास भारतीय फ़सनेमा फ़जतना ह ैपरुाना ह।ै सन 1896 -97 स े‘टाइम्स ऑर् इफ़ंडया’ में फ़फ़ल्म संबंधी लेख छपने शरुू 

हो गए थे। ‘पुंडलीक और ‘राजा  हररिंद्र’ ऐसी पहली दो फ़फ़ल्में थीं, फ़जन पर फ़फ़ल्म समीक्षक की कलम चली बीस के दशक में 

प्रकाफ़शत होने वाली पफ़त्रका मौज–मज़ा में कुछ पठृों पर फ़नयफ़मत रूप से सामग्री प्रकाफ़शत होती थी इसके अलावा फ़चत्रपट 
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(गजुरती) और ‘मोशन फ़पक्चसथ’, फ़फ़ल्म इफ़ंडया (सं. बाबरूाव पटेल),‘फ़सने वॉयस’ और ‘साउंड’ आफ़द पफ़त्रकाए ं अफ़स्तत्व में 

आई।ं‛8 वहीं ऄनपुम ओझा ऄपनी द्वकताब द्वसने द्वसद्चांत में आसका द्वज़ि मकु्तरसर पैमाने पर करते हुए कहते हैं ‚1950 के पहले 

फ़नकलने वाली एस.के .वासन द्वारा र्ोटो प्ले तथा ‘फ़सने-समाचार’ (त्रैमफ़सक) भी महत्तवपूणथ हैं। फ़सनेमा समाचार में मराठी गजुराती 

तथा अगं्रेजी तीनों भाषाओ ंमें सामग्री छपती थी। कलकत्ता के कई छोटे बढ़े शहर फ़सनेमा पर लगातार सामग्री प्रकाफ़शत करते थे। 

1913 में ‘केसरी’ नामक पत्र में र्ाल्के का एक साक्षात्कार प्रकाफ़शत हुआ ह।ै 1918 में  ‘र्ाल्के’ ने ‘नवयगु’ में फ़सनेमा पर चार 

गभंीर लेख फ़लखे हैं। फ़कंत ुर्ाल्के के फ़नबंध के बाद सन 1950 तक घभंीर लेखन का सतू्र तक ढूंढ पाना असंभव ह।ै” वहीं द्वहदंी में 

द्वफ़ल्म पद्वत्रकाररता पर द्वकताब द्विखने वािे द्ववनोद द्वतवारी (फ़जन्होंने कुछ वषथ माधरुी का कायथ भार संभाला) का कहना ह-ै ‚रंग 

भफ़ूम को पहली फ़फ़ल्म पफ़त्रका इसफ़लए भी मान फ़लया गया ह ैफ़क वह सर्लता से प्रकाफ़शत होती रही। अन्य फ़जन दो पफ़त्रकाओ ंका 

फ़ज़क्र फ़कया ह ै वह इतनी अल्प जीवी हैं फ़क पाठकों एके बीच कोई पैठा नहीं बना सकीं और  रंगभफ़ूम 1932 से 1936 तक 

फ़नकलती रही और इसके सामने कोई प्रफ़तद्वफ़ंदता पैदा नहीं हुई।”9 िेद्वकन आस परेू पररदृक्ष्य को आद्वतहासकार रद्ववकांत मखु्ताद्विफ़ 

द्वनगाह से दखेते हैं और द्वसनेमा की पहिी पद्वत्रका के सवाि को हि करने की कोद्वशश करते हैं। ईनके द्वववरणों में हमने ऐसी कइ 

बाते जानने को द्वमिती हैं जो चौंका दतेी हैं व ेऄपने द्वकस्सागोइ के ऄदंाज़ में कहते हैं - 

 ‚फ़पछली सदी के बीच की दहाईयों में फ़दल्ली फ़स्थत दहेलवी ख़ानदान का लोकफ़प्रय फ़कताबों, पत्र–पफ़त्रकाओ ंऔर दवाओ ं

का लंबा-चौड़ा कारोबार था सन 1939 से यसुफ़ु, यनुसू इदरीस दहेलवी उदूथ का महान शमुार ‘शमा’  फ़नकलते थे, जो अदब और 

फ़सनेमा के बीच कहीं अवफ़स्थत थी। सन 1959 से इसका फ़हदंी संस्करण, सषुमा, भी आने लगा, सामग्री के थोड़े बहुत हरे रे्र के 

साथ: संपादकीय वही, ज़्यादातर माल वही दो वही। इसमें इस्मत चगुताई, राजेंद्र बेदी, और शलेैश मफ़टयानी की कहाफ़नयां छपती 

थीं; क़तील फ़शफ़ाई, शकील बदायूूँनी और प्रेम वाटरबनी की गज़लें और राजा मेंहदी आली खान फ़क फ़फ़ल्मी पैरोफ़डयां भी। अमतृा 

प्रीतम के इमरोज इसके फ़लए रेखांकन फ़कया करते थे।  इनका इनामी अदबी मअुम्मा इतना मशहूर होता था फ़क हजारों लोग फ़सफ़थ  

मअुम्मा हल करने के फ़लए शमां ख़रीदते थे, जो स्वतंत्र तौर पर भी फ़बकता था हमारे संदभथ में चंद बातें दहुराने लायक़ हैं -शमा का 

यहीं संस्कारण लाहौर से छपता और पाफ़कस्तान में भी फ़वतररत होता था, वसेै ही जसेै रेफ़डयो सीलॉन और आल इफ़ंडया रेफ़डयो का 

उदूथ सफ़वथस पाफ़कस्तान में खबू पसंद  फ़कया जाता था शमा वालों ने फ़फ़ल्म फ़र्टरन और फ़नमाथण का  काम भी फ़कया। और सबसे 

ज्यादा हरैत में डालने वाली बात- शमा–सषुमा ने 60 के दशक में अपने पाठकों के फ़लए टेलीर्ोन पर फ़फ़ल्म समीक्षाए ंभी पेश कीं 

याफ़न बक़ायादा एक फ़फ़ल्म कॉल सेंटर चलाया! राष्ट्र और भाषा के पार जाती ये कहाफ़नयां फ़फ़ल्म पत्रकाररता के पाने इफ़तहास की 

ही तरह फ़दलचस्प हैं। फ़फ़ल्म पत्रकार गजुराती के मौजमजा को पहली फ़सने पफ़त्रका मानते आए हैं, बंगाली में भी कुछ-कुछ पफ़त्रकाए ं

तीसरे दशक में आ गई ंथीं”  िाद्वज़म सवाि ह ैद्वक द्वहदंी की पहिी द्वफ़ल्म पत्रकाररता कौन सी थी? मजदेार जबाब ह ैद्वक द्वफ़ल्म से 

मतुाद्वल्िक़ पहिा स्तम्भ रामरख द्वसंह सहगि िारा संपाद्वदत और आिाहबाद से मदु्वित राष्ट्ीय, साद्वहत्य और नारीवादी द्वहदंी–ईदूष 

पद्वत्रका चााँद में द्वदखाइ दतेा ह ैवहीं पहिी बार हमें ऄन्यान्य सावषजद्वनक के्षत्रों में नाम कमाती ददु्वनया और भारत की प्रगद्वत शीि 



16 

VOLUME 2 ISSUE 6  www.transframe.in   ISSN 2455-0310 

नाररयों के बीच द्वसनेमा की नाद्वयकाओ ं के दशषन होते हैं। बतौर प्रोद्योद्वगकी द्वसनेमा के बारे में ज़रूरी मािमूात द्वमिते हैं‛।10                                    

आस तरह हम ईस तवीि आद्वतहास की तरफ़ गजुरता हुया-सा महससू करते हैं, द्वजसे द्वफ़ल्म की पद्वत्रकाररता का आद्वतहास कहा जा 

सकता ह।ै रद्ववकांत द्वहदंी और ईदूष के जाद्वनब से हमें द्वजस ओर िे जाने की कोद्वशश कर रह ेथे ईसमें हम ईन्हीं राष्ट्वादी आकाआयों के 

तहत सांस्कृद्वतक ईत्पादों के चररत्र की व्याख्या ही ह।ै आद्वतहास के ऄतंगषत जसेै-जसेै हम द्ववषय को छूते जाते हैं हमें कइ सारे द्वसरे 

हथेिी पर ईिझ ेहुए द्वदखते हैं। हम पाते हैं द्वक ‘चााँद’ और ‘शमा’ का द्वज़ि रद्ववकांत कर रह ेहैं ईनके िहज ेऔर द्ववनोद द्वतवारी के 

िहज ेमें एक फ़कष  द्वदखता हैं।  

 

III  

अआए ऄब बात ईसी मोड़ पर खत्म करते हैं जहां से शरुू हुइ थी। हमने कहा था द्वक द्वकसी भी किा को दो तरह से देखा जाना 

चाद्वहए एक तो ईसके ऄपने रचाव का समय द्वजसमें वो पैदा हो रही ह ैऔर दसूरा हमारे साथ ईसके बनते संबंधों का समय जो 

हमारी स्मदृ्वतयों को पैदा करता ह।ै द्वसनेमा को आस तरह सोचने पर हमें जो फांक द्वमिती ह ैवो ह ैदशषक और अिोचकों के नजररये 

में। वानषर हरजौग भी आसी तरफ़ आशारा करते हैं जब व े कहते हैं द्वक द्वसनेमा पढ़े द्विख े नहीं ऄनपढ़ िोगों की किा ह ै तो हमें 

द्वहदंसु्तानी द्वसनेमा के द्विए खबूसरूत तकष  द्वमिता ह।ै  शरुुअत में हमने कहा था द्वक द्वसनेमा मनोरंजन के द्विए ही पैदा हुअ ह ैतो 

भारतीय और पद्विमी द्वसनेमा में द्वसद्चांतः जयादा ऄतंर नहीं होना चाद्वहए िेद्वकन वहीं तत्याना आसे मजदेार दार झठू की तरह पेश 

करती ह।ै तो अइए हम भी आस झठू को ईस मशहूर  द्वहदंी द्वफ़ल्म दृश्य से जोड़ दें तो ये बात द्वबिकुि ईिट साद्वबत हो जाएगी जो 

द्वफ़ल्म अनंद का एक मशहूर प्रसंग ह,ै द्वजसमें कें सर पीद्वड़त राजशे खन्ना की मौत के बाद शोकाकुि ऄद्वमताभ बच्चन राजेश खन्ना 

की अवाज़ वािा टेप चिाता ह ै‚द्वज़दंगी और मौत तो उपर वािे के हाथ में ह ैजहांपनाह ! हम तो रंगमचं की कठपतुद्वियां ह.ै...‛ 

जसेै वह  ररकोडेड अवाज़ की ऄमरता में मतृ्य ुकी ऄकाट्यता को झठुिा रहा हो! कभी टेप को दखेता ह ैकभी ईस दहे को द्वजससे 

यह अवाज़ कभी नहीं द्वनकिेगी। भारतीय द्वचंतन का यह मिू स्वर ह ैवह ऄमरतत्व की खोज में जीवन का द्ववतान रचती ह ैऔर 

द्वकसी न द्वकसी रूप में ऄपने बीज़ स्मदृ्वतयों की कोख़ में बोने की कोद्वशश करती हैं। 

 बात दरऄसि यही ह ैद्वक द्वफ़ल्म को सवाषद्वधक िोकतांद्वत्रक द्ववधा मानने वािे द्ववष्णखुरे द्वहदंसु्तानी द्वफ़ल्म सैराट की समीक्षा 

करते हैं तो ईसी योरोद्वपयन टूि का सहारा िेते हैं जो भारतीय द्वसनेमा को कूड़ा द्वसनेमा मानता ह।ै द्ववनोद भारिाज द्वसनेमा के सौ 

साि होने पर द्वजस द्ववशे्लषण को रेखांद्वकत करते हैं ईसमें ऄभी भी संग्रहणीय कायष नहीं हुए हैं। आससे आतर वहीं अम द्वहदंसु्तानी द्वसने 

दशषक साद्वहत्य और अिोचना की व्याख्या से दरू हाथ में रेद्वडयो पकड़े गनुगनुाता हुअ दरू द्वनकि जाता ह ैऔर हम सोचते ही रह 

जाते हैं द्वक व ेकौन िोग होग ेद्वजनके द्विए जय संतोषी मााँ और सयूषवशंम अज भी हफ़्ते में एक बार द्वदखाइ जाती ह।ै ईसी तरह जसेै 

झमुरी तिैइया पर द्वकसी को द्ववद्ववध भारती सनुाइ जाती थी! ख़रै जब हम एक रेखीय द्ववमशों के अद्वद हो जाते हैं तो बहुरंगी चीज़ें 

हाथ से छूटती जाती हैं। अआए एक शरे से बात ख़त्म करें – 
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नासेहा तझु को ख़बर क्सया द्वक महुब्बत क्सया ह ै

रोज़ अ जाता ह ैसमझाता ह ैयूं ह ैयूं ह ै

–ऄहमद फराज़ 
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डक्रबंग: क्रवज्ञान एवं कला 

अध्ययन  

डक्रबंग के क्रलए अनुवाद 

काया के क्रलए अनुवादक 

को केवल कागज, 

कलम और शब्दकोश के 

बल िर ही काम करना 

नहीं होता है। उसे 

स्टुक्रडयो या क्रफ़पम 

चलाने, आगे िीछे करने, 

आक्रद की सुक्रवधा से 

युक्त जगह िर बैठकर 

क्रफ़पम के एक-एक शॉट 

को गहराई से भाषा, 

संवाद एवं भाषा की 

अथागत-सामाक्रजक-

सांस्कृक्रतक एव ं

अथाछक्रविरक क्रस्थक्रत 

को समझना होता है।  

यह तो सभी स्वीकार करते हैं द्वक एक भाषा में व्यक्त द्ववचारों को दसूरी भाषा में व्यक्त करना 

ऄनवुाद ह।ै यद्वद भाषा का जन्म व्यद्वक्तयों में परस्पर द्ववचार द्ववद्वनमय या समदुायों में द्ववचार द्ववद्वनमय 

की दृद्वि से हुअ होगा तो ऄनवुाद का जन्म ऄवश्य ही दो भाषाभाषी समाजों, व्यद्वक्तयों या समदुायों 

में द्ववचार द्ववद्वनमय की अवश्यकता की पदू्वतष के द्विए ही हुअ होगा।  

द्ववश्व में ऄनेकानेक भाषाओ ंके बीच की खाइ को पाटन ेके द्विए ऄनवुाद को एक सेत ुमाना 

गया ह।ै 

द्ववश्व बहुद्ववध भाषाओ ं का ऄजायब घर ह ै – 3000 से भी ऄद्वधक प्रमखु भाषाए ं ऄपना 

वचषस्व कायम द्वकए हैं। 

‘ऄनवुाद’ समाज का ऄद्वभन्न ऄगं ह।ै 

भारत में द्वशक्षा की मौद्विक परंपरा थी – गरुु की कही हुइ बात को द्वशष्य दहुराते थे, आस 

दहुराने को भी ‘ऄनवुचन’ या ‘ऄनवुाद’ कहते थे।
1 

 

एक समय ‚जरुाद्वसक पाकष ‛ द्वफ़ल्म एक भाषा में बनकर परूी ददु्वनया की महत्वपणूष भाषाओ ं

में डब होकर केवि द्वफ़ल्म में भाषा की पट्टी पररवद्वतषत करके िोगों ने ऄपनी-ऄपनी भाषाओ ंमें क्सया 

दखेी द्वक डद्वबंग का कमाउ जादइु मतं्र द्वफ़ल्म ईद्योग से जड़ेु द्वनमाषताओ ं को ऐसा पसंद अया द्वक 

बच्चों की द्वफ़ल्में, सीररयि, चैनिों अद्वद के कायषिम डद्वबंग के माध्यम से द्वफल्मांकन करने पर एक 

भी पैसा खचष द्वकए द्वबना ऄत्यंत ऄल्प समय में िोगों के समक्ष अकर चद्वचषत होने िग ेऔर द्वफ़ल्मी 

जगत में डद्वबंग का ऄस्त्र कारगर द्वसद्च होन ेिगा। आस ऄस्त्र को कारगर बनाने में सबसे बड़ा हाथ द्वसने 

जगत से जड़ेु हुए ऄनवुादकों एव ंद्वफ़ल्म द्वनमाषण से जड़ेु हुए रंगकद्वमषयों का ह।ै2 

 

अज ददु्वनयाभर की भाषाओ ं में ईत्कृि द्वफ़ल्में बन रही हैं तथा आन द्वफ़ल्मों के द्वनमाषण पर 

समय एव ंधन आतना ऄद्वधक खचष होता ह ै द्वक एक ही द्वफ़ल्म को ऄिग-ऄिग भाषाओ ंमें बनाना 

द्वफर भी संभव नहीं होता। ऐसे में बीच का रास्ता द्वनकािना सहज स्वाभाद्ववक ही ह।ै  

 

 मिूतः मानवीय मनोभावों का शाद्वब्दक रूप ऄनुवाद के नाम से जाना जाता ह।ै ईसी 

ऄनवुाद के दृश्य-श्व्य रूप को द्वसनेमा कहा जाता ह।ै मनोभावों की प्रस्तदु्वत की तरंगें और शाद्वब्दक 

रूप की ऄनभुदू्वत करने का साधन ह,ै वह ह ैद्वसनेमा। द्ववज्ञान और तकनीकी द्ववकास के साथ द्वसनेमा में 

अमिू पररवतषन अते गए, शरुुअती समय में जब दृश्य को शाद्वब्दक माध्यम से ऄनदु्वदत नहीं द्वकया 

गया था तब ऄपनी वचैाररक क्षमता और सामाद्वजक एव ंशदै्वक्षक स्तर के ऄनरुूप व्यद्वक्त ऄनभुदू्वत  
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करता था, िेद्वकन ऄपन ेचमषचक्ष ुके साथ ऄतंरचक्ष ुकी द्वदव्य दृद्वि से मनोभावों की ऄपनी कल्पना शद्वक्त के अधार पर अनंद की 

ऄनभुदू्वत ऄिग-ऄिग रूप में प्राप्त कर सकता था। आसी कारण, चािी चैपद्विन की शरुूअत की मकू द्वसनेमा को समझने में 

ददु्वनयाभर के द्वकसी भी दशषक को कोइ परेशानी नहीं हुइ, कारण था, ब्रह्ांड की सावषद्वत्रक भाषा का प्रचिन था ईन द्वफ़ल्मों में, वह 

थी ‘मौन’ की मकू भाषा, द्वजसकी ऄनभुदू्वत, शाद्वब्दक न रहते हुए, अदं्वगक और मनोभावों के दशषन की ऄनभुदू्वत से भरपरू थी। 

ददु्वनयाभर में सावषद्वत्रक प्रश्न ह ैतो वह ह ैभाषा के प्रचिन का, स्वीकार का, अद्वधपत्य का और सवोच्च रूप से परूी ददु्वनया में 

स्वीकृत होने का। आन समस्याओ ंका समाधान ह,ै डद्वबंग [दृश्य-श्व्य], द्वफ़ल्म और ऄनवुाद।  

 

“डक्रबंग”, शदू्वटंग के समय बोिे गए संवादों को साईंड प्रफू स्टूद्वडयो में हडे फोन पर शदू्वटंग के समय बोिी गइ अवाज़ को 

सनुने के साथ अाँखों के सामने परद ेपर मकू दृश्य को दखेने के साथ ही ईन संवादों को वही मनोभावों के साथ ईसी तरह से  बोिते 

हैं, जसेै शदू्वटंग करते समय बोिे थे। शदू्वटंग के समय असपास की अवाज़ भी ररकॉडष हो जाती ह,ै द्वजसके कारण  संवादों को 

(दशकों से) आस तरह से ही डब द्वकया जाता ह।ै 

‘डद्वबंग’ एक पाररभाद्वषक शब्द ह,ै जो ऄिग-ऄिग क्षेत्रों में ऄिग-ऄिग प्रयोजनों के द्विए प्रयकु्त होता ह।ै ‘डद्वबंग’ 

ऄनवुाद का दृश्य-श्व्य रूप ह।ै डद्वबंग का प्रयोग महदांश एक भाषा की द्वफ़ल्मों को दसूरी भाषा में ऄनदू्वदत करने के द्विए होता ह।ै 

 

 डद्वबंग एक मिू रचना को नइ मिू रचना में रूपांतरण करने की एक किा ह।ै हर पररयोजना ऄद्वितीय ह ैऔर यह मिू 

रचना को न्याय करने का काम ह।ै छोटी से छोटी बातों का एक नइ भाषा में ऄनवुाद करना और स्थानीयकरण करना एक मदु्वश्कि 

कायष ह।ै 

 

 डद्वबंग कभी-कभी स्वचाद्वित संवाद प्रद्वतस्थापन (ADR – automated dialogue replacement – स्वचाद्वित 

संवाद प्रद्वतस्थापन) के साथ भ्रद्वमत होता ह ैऔर ऄशदु्च रूप से ‘ऄद्वतररक्त संवाद ररकॉद्वडिंग’ के रूप में जाना जाता ह,ै द्वजसमें मिू 

ऄद्वभनेता संवादों को पनुः ररकॉडष करते हैं और ध्वद्वन खडंों का सामजंस्य करते हैं। द्वफ़ल्म ईद्योग के बाहर, ‘डद्वबंग’ शब्द सामान्य 

रूप से परद े पर द्वदखाए गए ऄद्वभनेता/ऄद्वभनेत्री की अवाज की प्रद्वतस्थापन हते ु दसूरी भाषा बोिने वािे द्ववद्वभन्न स्वरदाता 

किाकारों के द्विए संदद्वभषत ह।ै 

 

 डद्वबंग एक किा और द्ववज्ञान ह।ै हर जरूरत एक नए अद्ववष्कार की जननी ह।ै ‘वसधुवै कुटंुबकम’् का साकार 

मदू्वतषमंत स्वरूप ‘डद्वबंग’ ह।ै 

 

 पाआनवडु स्टूद्वडयो पोस्ट प्रोडक्सशन द्ववभाग के प्रमखु, ग्रेहाम वी हाटषस्टोन के ऄनसुार, ‚डद्वबंग हमशेा प्रद्विया के ऄंत 

में होता ह।ै द्वनमाषता पनुः िेखन और पनुः शदू्वटंग में चाह ेद्वकतना ही समय और धन का खचष करेंग,े िेद्वकन डद्वबंग की बात अते ही 

प्रथम प्रयास में ही पणूष और सही होने (डद्वबंग) की ऄपेक्षा रखते हैं। 

 

 ‚Dubbing always occurs at the tail end of the process. They will spend as much time and 

money as they’ve got rewriting and reshooting, but when it comes to dubbing they expect the mix to 

happen right the first time.‛ 
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Graham V Hartstone, Head of Post-Production at Pinewood13 

 

 ‚डद्वबंग ददु्वनयाभर में टी.वी. और द्वफ़ल्म सामग्री के ऄनकूुिन की रचनात्मक प्रद्विया ह।ै ऄनदू्वदत कथानक और ध्वद्वन पथ 

दोनों को परद ेपर संवाद करने वािे के ओष्ठ अदंोिन के साथ संभवतः द्वमिान करने की द्विया ह।ै (ररकॉडष द्वकए गए संवाद ऄथवा 

गीत के बोि के ईच्चारण के ऄनसुार ओष्ठ द्वमिाने की द्विया – द्विप द्वसंक डद्वबंग) 

 

 ‚Dubbing is the creative process used for adapting TV and film content around the world. The 

translated script and the audio track are both created to sync with the lip movements of the on-screen 

speaker as much as possible. (lip-sync dubbing)4 

 

 िकेुन, हबषस्ट, िैंगम –ब्राईन, रीड और द्वस्पंहोफ, के ऄनसुार, ‚डद्वबंग का ईद्ङशे्य ऄनुद्वदत संवाद का िक्ष्य भाषा में 

ऄद्वभनेताओ ंिारा आसका ईच्चारण ध्वद्वन पथ के माध्यम से मिू भाषण के प्रद्वतस्थापन के िारा संभवतया यथासंभव समय ऄनसुार 

संवाद करना, महुावरों के प्रयोग के ऄनसुार, मिू संवाद के समय हुए ओष्ठ अदंोिनों का पािन करने का प्रयास ह।ै‛(1991 

प.ृ31) 

 

 ‚The aim of dubbing is to make the translated dialogue appear as though it is being uttered by the 

actors in the target language by means of ‚the replacement of the original speech by a voice track which 

attempts to follow as closely as possible the timing, phrasing and lip-movements of the original 

dialogue.‛ 

-Luyken, Herbst, Langham-Brown, Reid & Spinhof, 1991, p.315 

 

 द्वफ़ल्मों में डद्वबंग की सामान्य प्रद्विया को द्वफ़ल्म की शदू्वटंग के समय किाकारों िारा बोिे गए संवादों के साथ ऄन्य ऄनेक 

ध्वन्यंद्वकत ध्वद्वनयों के ररकॉडष हो जाने के हटाने के द्विए द्वकया जाता ह।ै डद्वबंग द्वथयेटर में किाकार ऄपनी द्वफ़ल्म के शॉट्स को 

दखेता जाता ह ैऔर ओठों के ईतार-चढ़ाव को परद ेपर दखेकर संवाद को पनुः माआिोफोन से बोिता ह।ै आस पनुः बोिे गए संवाद 

को पहिे ररकॉडष हुइ व्यवधान यकु्त अवाज़ के स्थान पर ररकॉडष कर द्विया जाता ह।ै सामान्यतः द्वफ़ल्म ईद्योग में व्यापक ऄथष में आसे 

डद्वबंग कहा जाता ह।ै6 

 

 ‘डद्वबंग’ और ‘भाषा’ एक दसूरे से कभी न द्वबछड़ने वािे ऄद्वभन्न ऄगं ह।ै मानव समाज और जीवन के साथ जड़ुी हुइ 

संवदेनाओ ं के वाहक ह ै ये दो शब्द; द्वजससे जड़ेु हैं द्ववद्वभन्न समाज, संस्कृद्वत, रीद्वत-ररवाज, खानपान, पहनावा, भाषा, किा, 

आद्वतहास और कइ ऐसे पहि,ु द्वजनके बारे में जानने के द्विए बेताब ह ैदशे-द्ववदशे के िोग, जो मानव सभ्यता को जानना चाहते हैं। 

 

 ‘डद्वबंग’ और ‘भाषा’ के बारे में ऄद्वधक जानने से पहि ेयह जानना जरुरी ह ैद्वक जब भाषाइ समस्या हो तो ईसे कैसे द्वनपटा 

जा सकता ह?ै एक व्यद्वक्त जो दो भाषाए ंजानता हो वही आस समस्या का द्वनपटारा कर सकता ह।ै दो भाषाओ ंको जानने वािा 

ऄनवुादक के नाम से पहचाना जाता ह,ै ईसका कायष ऄनवुाद के नाम से जाना जाता ह।ै 
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 डद्वबंग एक ऐसी किा ह ैद्वजसके द्वसवा द्ववश्व की दृश्य-श्व्य सचूना के प्रसारण को सही रूप से समझ पाना ऄसंभव ह,ै आस 

बात से कोइ आनकार नहीं कर सकता। अज ददु्वनया भर की भाषाओ ंमें द्वफ़ल्में बन रही ह ैतथा आन द्वफ़ल्मों के द्वनमाषण पर समय एवं 

धन आतना ऄद्वधक खचष होता ह ैद्वक एक ही द्वफ़ल्म को ऄिग-ऄिग भाषाओ ंमें बनाना द्वफर भी संभव नहीं होता। ऐसे में बीच का 

रास्ता ‘डद्वबंग’ द्वनकािना सहज स्वाभाद्ववक ही ह।ै 

  

 डद्वबंग का ओष्ठ संचािनगत पक्ष से हर प्रदशे की ऄपनी द्ववद्वशिता और द्ववद्ववधता जड़ुी होती ह,ै द्वजससे प्राददे्वशक संस्कृद्वत, 

भाषा, बोिी, खानपान, रहन-सहन, पहनावा ऄिग से होते हैं। सामान्यतः प्रदशे की प्राकृद्वतक द्वस्थद्वत के ऄनरुूप द्ववद्ववधता पाइ 

जाती ह ै– जसेै द्वक ऄद्वतशय ठंड या ऄद्वतशय गमी, प्रदशे के द्वनवासी के ओष्ठ संचािन में प्राकृद्वतक रूप से ओष्ठ खिुने और बंद 

होने में द्ववद्ववधता रहती ह,ै द्वजससे बोिते वक़्त ईच्चारण में द्वभन्नता रहती ह।ै भाषा और प्राकृद्वतक द्वस्थद्वत के ऄनुरूप ओष्ठ संचािन 

की द्वस्थद्वत बदिती रहती ह।ै 

 

 साद्वहत्य में शब्द कथ्य को प्रस्ततु करते हैं, िेद्वकन चिद्वचत्रों में द्वचत्रों एव ं शब्दों के मद्वणकांचन संयोग से कथ्य की 

ऄद्वभव्यद्वक्त होती ह।ै अदं्वगक भाषा के माध्यम से काफी कुछ व्यक्त कर द्वदया जाता ह ैतथा बची-खचुी कसर संवादों के माध्यम से 

परूी की जाती ह।ै ऄतः चिद्वचत्र में मात्र संवाद ही नहीं होते, बद्वल्क व्यक्त करने के द्विए अंद्वगक भाषा भी एक जररया होती ह।ै 

 

 मीद्वडया में ऄनवुाद के माध्यम से जहां तक डद्वबंग का प्रश्न ह ै तो यह डद्वबंग एक भाषा याद्वन स्रोत भाषा (Source 

Language) की जगह िक्ष्य भाषा (Target Language) में ऄनवुाद करके संवाद बोिकर ध्वन्यांकन कर मिू भाषा (SL) के 

संवादों के स्थान पर िक्ष्य भाषा (TL) के संवादों को ररकॉद्वडिंग करके िक्ष्य भाषा (TL) के दशषकों के द्विए ईस भाषा के द्वचत्र 

मिूरूप में रखने के साथ भाषा में पररवतषन करके िक्ष्य भाषा (TL) की द्वफ़ल्म बनाना डद्वबंग ह।ै डद्वबंग के आस स्वरूप में ऄनवुाद के 

माध्यम से भाषा पररवद्वतषत हो जाती ह।ै मिूतः स्रोत भाषा (SL) में द्वनद्वमषत द्वफ़ल्म के संवादों, गीतों अद्वद को डद्वबंग के बाद दसूरी 

भाषा में ढाि द्वदया जाता ह।ै आस तरह से, डद्वबंग के आस स्वरूप में ऄनवुाद की भदू्वमका महत्वपणूष ह।ै स्रोत भाषा (SL) के स्थान पर 

िक्ष्य भाषा (TL) में ईसके ऄनवुाद को संवादों, गीतों अद्वद के रूप में ररकॉडष करके मिू द्वफ़ल्म में स्रोत भाषा (SL) के स्थान पर 

भरा जाता ह।ै आस तरह से, ऄनवुाद के माध्यम से की गइ डद्वबंग भी एक किा ह।ै7 

 

प्रत्येक द्वफ़ल्म का करीब 3-4 सैकंड का प्रत्येक शॉट भी द्वकसी कथ्य की ऄद्वभव्यद्वक्त ही तो होता ह,ै क्सयोंद्वक आसके माध्यम 

से ऄद्वभिाद्वषत ऄथष की ऄद्वभव्यद्वक्त ही तो की जाती ह ैतथा दशषक आन शॉटों के माध्यम से ऄद्वभिाद्वषत ऄथष को ग्रहण कर िेते हैं। 

डद्वबंग में ऄनवुादक आन द्वस्थद्वतयों को समझकर भाषा की भदू्वमका को समझता ही ह ैतथा रंगमचं के ऄपने ऄनभुव के अधार पर 

वह ऐसी द्वस्थद्वत से पार पाता ह ैतथा कहां द्वचत्र ने द्वस्थद्वत व्यक्त कर दी और कहां भाषा की जरूरत ह,ै वह आससे बखबूी पररद्वचत 

होता ह।ै ओष्ठ संचािन के ऄनसुार तथा शब्दों की िंबाइ तथा वाक्सयों की िंबाइ के ऄनसुार ईसे संवाद तराशने होते हैं; वह भी परूी 

तरह से नापतौि करके प्रयकु्त ध्वद्वन, शब्द, द्ववराम, वाक्सय अद्वद के ऄनरुूप ऄन्यथा ईसके िारा डद्वबंग हते ुप्रस्ततु ऄनवुाद को 

ररकॉडष करके भी यद्वद ओष्ठ संचािन न होने पर भी संवाद सुनाइ पड़े तो ईसकी हठेी तो होगी ही। डद्वबंग हते ुऄनुवाद कायष दधुारी 

तिवार की भााँद्वत  ह।ै आस कायष को ऄजंाम दनेे के द्विए प्रत्यपुन्नमद्वत, रंगमचं के गहन ज्ञान तथा भाषा के ईच्चररत एव ंसमाज में 

प्रयकु्त प्रचद्वित रूप की जानकारी जरूरी होती ह।ै8 

 

डद्वबंग के द्विए ऄनुवाद कायष के द्विए ऄनुवादक को केवि कागज, किम और शब्दकोश के बि पर ही काम करना नहीं 
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होता ह।ै ईसे स्टुद्वडयो या द्वफ़ल्म चिाने, अग ेपीछे करने, अद्वद की सदु्ववधा से यकु्त जगह पर बैठकर द्वफ़ल्म के एक-एक शॉट को 

गहराइ से भाषा, संवाद एव ंभाषा की ऄथषगत-सामाद्वजक-सांस्कृद्वतक एव ंऄथषछद्ववपरक द्वस्थद्वत को समझना होता ह ैतथा द्वफ़ल्म को 

िमशः रोक-रोक कर अग ेचिाकर ईसके संवादों के शब्दों के अकार, अदं्वगक भाषा, ईपवाक्सयों, वाक्सयों, अद्वद का चनुाव करना 

होता ह ैतथा ईसे स्वयं ऄपने ईच्चारण यंत्र का ईपयोग करके संबंद्वधत ध्वद्वनयों, शब्दों, वाक्सयों, अद्वद का ईच्चारण करके परखना 

होता ह ैद्वक ईसके िारा डद्वबंग हते ुऄनवुाद में प्रयकु्त ध्वद्वन, शब्द, ईपवाक्सय या वाक्सय ओष्ठ संचािन की दृद्वि से सवषथा ईपयकु्त ह ै

या नहीं। यद्वद ईसके सामने बड़ा शीशा िगा हो तो वह कायष करते-करते ओष्ठों की द्वस्थद्वत तथा ओष्ठ संचािन की द्वस्थद्वत को स्वयं 

परखकर संबंद्वधत संवादों को ऄनदु्वदत रूप में ढ़ािकर तथा ईनकी डद्वबंग हते ुईपयोद्वगता की परख करके अग ेबढ़ सकता ह।ै9 

 

 अज की आस तकनीकी ददु्वनया में डद्वबंग ही एक ऐसा जररया ह,ै जो परेू द्ववश्व को एक धाग ेमें द्वपरोता ह,ै बांधता ह ै

और छोटे होते जा रह ेद्ववश्व गााँव को एकसतू्र करने में सक्षम ह,ै ईसकी महिा से हम द्वकनारा नहीं कर सकते, यह समय की अवाज़ 

और जरुरत ह।ै  
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दक्रलत-आक्रदवाक्रसयों का दमन-उत्िीड़न और क्रहंदी क्रसनेमा 

अध्ययन  

क्रहंदी क्रसनेमा अिने 

आरंक्रभक काल से 

लेकर आज तक 

क्रवश्वक्रसनेमा में अिनी 

िहचान बना चुका है, 

िरंतु दुभााग्य की बात 

है क्रक साक्रहत्य की 

तरह ही क्रहंदी क्रसनेमा 

ने भी समाज के 

क्रिछड़े दक्रलत वगा 

आक्रदवासी वगा को 

क्रफ़पमों में स्थान नहीं 

क्रदया।  

भारतीय समाज द्वजसकी जड़ों में वणष व्यवस्था एवं जाद्वतवाद्वदता शाद्वमि ह,ै द्वजसका 

स्वरूप सदवै दमनात्मक रहा। तथाकद्वथत ईच्च जाद्वतयों ने ब्राह्णवाद का सहारा िेकर 

ऄपने से द्वनम्न कही जाने वािी जाद्वतयों को शोद्वषत एवं ईत्पीद्वड़त होने के द्विए सदवै ही 

द्वववश द्वकया। ऄपनी सदु्ववधा और रौब के द्विए कुछ िोगों को जबरदस्ती गिुाम बनाया, 

ईनको ऄपने आशारों पर नचाया, ईनका शोषण, ईत्पीड़न करते रह,े समय के साथ यह 

प्रद्विया और भी गहरी होती चिी गइ ईन्होंने धमष और पूंजी को ऄपने हक में करके, द्वनम्न 

दद्वित-अद्वदवाद्वसयों को हमेशा से ईनके वाद्वजब हक से महरूम रखा। ईनके िारा हकों की 

मांग करने पर प्रताद्वड़त द्वकया गया।  

 द्वसनेमा मनोरंजन के साथ ही साथ सामाद्वजक बदिाव िाने का सशक्त माध्यम भी 

ह,ै क्सयोंद्वक यह दशषकों के मन, मद्वस्तष्क पर जादइु प्रभाव डािता ह।ै ऄत: जब समाज में 

व्याप्त सड़ी-गिी मानद्वसकता के प्रद्वत िोगों को जागरूक करना हो, यह द्ववधा ऄसरदार 

साद्वबत हो सकती ह।ै द्वहदंी द्वसनेमा ऄपने अरंद्वभक काि से िेकर अज तक द्ववश्वद्वसनेमा 

में ऄपनी पहचान बना चकुा ह,ै परंत ुदभुाषग्य की बात ह ै द्वक साद्वहत्य की तरह ही द्वहदंी 

द्वसनेमा ने भी समाज के द्वपछड़े दद्वित वगष अद्वदवासी वगष को द्वफ़ल्मों में स्थान नहीं द्वदया। 

यद्वद कहीं द्वदया भी तो मनोरंजन या ईनकी दयनीय द्वस्थद्वत या द्वपछड़ेपन के प्रतीक के रूप 

में या अरंभ में भीिों, बंजारों को केवि हास्य ईत्पन्न करने या द्वफ़ल्म के कथानक को 

अगे बढ़ाने में द्वकसी िटेुरे अद्वद के रूप में अद्वदवाद्वसयों को द्वहदंी द्वसनेमा में द्वदखाया 

गया। 

 मखु्य धारा के द्वहदंी द्वसनेमा में दद्वित-अद्वदवाद्वसयों को द्वकतना स्थान द्वदया जाता 

रहा ह?ै अद्वदवासी जीवन को द्वदया जाने वािा स्थान नगण्य ह ैऔर जो स्थान द्वदया जा 

रहा ह ैईसमें रोमांद्वटक नजररया ऄद्वधक नज़र अता ह ैयथा साठ-सिर के दशकों की बहुत 

सी द्वफ़ल्मों में अआटम सोंग्स के रूप में अद्वदवाद्वसयों को प्रदद्वशषत द्वकए जाने की एक प्रवदृ्वि 

दखेी जा सकती ह।ै 

 द्वफर भी कमोबेश रूप में ही सही भारतीय द्वसनेमा ने दद्वितों, अद्वदवाद्वसयों की 

समस्याओ ं को बड़ी गंभीरता से द्वफ़ल्मों के माध्यम से ईठाया। श्याम बेनेगि, गोद्ववंद 

द्वनहिानी, केतन मेहता, कल्पना िाज़मी, सत्यद्वजत रे, तपन द्वसन्हा, गौतम घोष, द्ववमि  

आलोक कुमार शुक्ल 

शोध छाि 

द्वहदंी एवं तुिनात्मक साद्वहत्य द्ववभाग 

महात्मा गांधी ऄंतरराष्ट्ीय द्वहदंी 

द्ववश्वद्ववद्यािय वधाष 

इमेि-

alok15888@gmail.com 

फ़ोन-9960376375 
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राय, साइ परांजपे, ऄरुणा राजे, प्रकाश झा जैसे काद्वबि द्वनदशेकों ने द्वहदंी द्वसनेमा में दद्वित-अद्वदवासी के ईत्पीड़न 

एवं ईनके प्रद्वतरोध को गहरे से ईभारा ह।ै 

 ‘मगृया’ (1976) मणृाि सेन द्वनदेद्वशत यह द्वफ़ल्म बीसवीं सदी के तीसरे दशक में ईड़ीसा के जंगिों में रहने 

वािे एक अद्वदवासी द्वशकारी द्वघनवा (द्वमथनु चिवती) की बहदरुी की कथा कहती ह।ै ईपद्वनवेश कािीन शोषण के 

द्ववरुद्च और प्रकांतर से अपातकाि के द्ववरोध में खड़ी यह बहुचद्वचषत द्वफ़ल्म, दद्वितों के बाद अद्वदवासी जीवन और 

ईनके कथाविृों का द्वचत्रपट पर ईभरने के प्रारंद्वभक सफि प्रयासों में से एक ह।ै 

श्याम बेनेगि की ऄंकुर, द्वनशांत, समर, जैसी द्वफ़ल्में प्रद्वतरोध का मखुर स्वर ईभारती हैं। वहीं पर गोद्ववंद द्वनहिानी 

की अिोश, हजार चौरासी की मााँ, तमस जैसी द्वफ़ल्मों में दद्वित-अद्वदवासी स्वर के ऄिग-ऄिग स्वरूप एवं 

समाज की बड़ी जाद्वतयों, पूाँजीपद्वतयों के कुचि, शोषण, राजनीद्वतक ईत्पीड़न,  दमन को परद े पर सशक्त ढंग से 

द्वदखाया गया ह।ै प्रकाश झा ने ऄपनी पहिी द्वफ़ल्म ‘दामिु’ में दद्वित स्त्री के तीव्र प्रद्वतरोधी स्वर को बखबूी ईभरा ह ै

जहां पर वह ऄपने पररवार, ऄपने समाज पर हो रह ेशोषण का प्रतीकार जमींदार का कत्ि करके करती ह।ै सत्यजीत 

रे ने पे्रमचंि की कहानी ‘सद्गद्वत’ पर अधाररत ऄपनी द्वफ़ल्म ‘सद्गद्वत’ में ब्राह्णवादी व्यवस्था के दायरे में ब्राह्ण िारा 

दद्वित के शोषण, बेगारी खटाने तथा दद्वित के दारुण मतृ्य ुतक का गहरा स्वरूप द्वदखाया ह।ै दद्वित ब्राह्णवाद की 

गांठ नहीं तोड़ पाता बद्वल्क आस तोड़ने की प्रद्विया में ईसकी मतृ्य ु हो जाती ह।ै वह िकड़ी की गााँठ ऄसि में 

ब्राह्णवाद की ही गांठ थी। द्ववमि राय की सजुाता, बंद्वदनी में स्त्री, दद्वित की समस्याएं ईभारी गइ हैं।  

 तथाकद्वथत ईच्चजाद्वत वािों ने ऄपने शद्वक्त के बि पर दद्वित-अद्वदवाद्वसयों को सद्वदयों से गिुाम बनाकर 

ईनसे मेनहत, मजदरूी कराया, ईनका सब प्रकार से शोषण द्वकया, ईन्हें जि, जंगि और जमीन से बेदखि द्वकया, 

यहााँ तक की ईनकी बहू-बेद्वटयों की बार-बार ऄस्मत िटूी द्वजसकी झिक द्वहदंी द्वसनेमा के कइ द्वफ़ल्मों में द्वदखाइ दतेी 

ह।ै गोद्ववंद द्वनहिानी द्वनदेद्वशत व द्ववजय तेंदिुकर कृत द्वफ़ल्म ‘अिोश’ (1980) में समाज का नग्न यथाथष द्वदखाया 

गया ह ै द्वक द्वकस तरह से भीख ू िहन्या (ओमपरुी) नामक अद्वदवासी को ऄपनी ही पत्नी नागी िहन्या (द्वस्मता 

पाद्वटि) के क़त्ि में फसाया गया ह,ै जबद्वक स्थानीय नेता, पूंजीपद्वत और पदु्विस तीनों ने द्वमिकर ईसकी पत्नी से 

बिात्कार करने के बाद ईसकी जघन्य हत्या की ह।ै वह ऄपने बचाव में एक भी शब्द मुंह से नहीं बोिता, क्सयोंद्वक 

द्वनरक्षर होने के बावजदू भी वह मखूष नहीं ह,ै वह जानता ह ै द्वक आस व्यवस्था में ईसे न्याय नहीं द्वमि सकेगा। आस 

द्वफ़ल्म की टे्जडी यह ह ै द्वक भीख ू िहन्या खदु ऄपने हांथों से ऄपनी बहन की हत्या कर दतेा ह,ै ताद्वक ईसकी 

ऄसहाय बहन भी ईसकी पत्नी की तरह ही समाज के बेइमानों की दररंदगी का द्वशकार न हो। दद्वित-अद्वदवासी 

जीवन के नग्न यथाथष को रूपाद्वयत करने वािी आस द्वफ़ल्म में नक्ससिवाद की भी स्पि ऄनगुूंज ह।ै दद्वित-अद्वदवासी 

हद्वथयार तब ईठाता ह ैजब ईसके द्विए न्याय के सारे दरवाजे बंद हो जाते हैं। वह ऄपने अत्मसम्मान की रक्षा के 

द्विए द्वहसंात्मक रूप धारण कर िेता ह।ै ‘िाि सिाम’ ‘रेड ऄिटष’ ‘चिव्यहू’ जैसी द्वफ़ल्मों में आस बात को बखबूी 

द्वदखाया गया ह ैद्वक द्वकस तरह से पदु्विस, राजनेता, पूंजीपद्वत द्वमिकर ईनके जि, जंगि, ज़मीन को छीनने में िगे हुए 

हैं। द्ववकास के नाम पर ईन्हें छिा जा रहा है, ईनकी बहू-बेद्वटयों का ददै्वहक शोषण द्वकया जा रहा ह ैद्वजसका प्रद्वतरोध 
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दद्वित-अद्वदवासी जान देकर करता ह।ै 

 द्वहदंी द्वसनेमा के साठ, सिर, ऄस्सी के दशक की द्वफ़ल्मों में हाद्वशये के समाज का सच सशक्त ढंग से सामने 

अया और तथाकद्वथत ईच्च जाद्वतयों की द्ववकृत मानद्वसकता का स्वरूप भी परद े के माध्यम से द्वदखाया गया ह।ै 

आससे पता चिता ह ैकी समाज में शोषण, दमन, ऄत्याचार, दरुाचार, गैरबराबरी की जड़ें द्वकतनी गहरे तक गइ हैं। 

द्वसनेमा के माध्यम से हाद्वशये के समाज के सच को द्वजतना सशक्त ढंग से ऄद्वभव्यक्त द्वकया जा सकता ह ैईतना द्वकसी 

ऄन्य किा माध्यमों से नहीं। 

 ऄंत में कहा जा सकता ह ैद्वक धीरे-धीरे ही सही द्वहदंी द्वसनेमा ऄब दद्वितों अद्वदवाद्वसयों के दःुख-ददष, पीड़ा, 

िोक-संस्कृद्वत तथा िोकाचारों को द्वजस ढंग से प्रदद्वशषत कर रहा ह ैईससे िगता ह ैद्वक वह द्वदन दरू नही जब हाद्वशये 

का यह समाज मखु्य धारा से जड़ुाव महससू करेगा। द्वफर भी द्वहदंी द्वसनेमा को दद्वितों-अद्वदवाद्वसयों की समस्यायों 

को संपणूषता में प्रदद्वशषत करना होगा और ईसे ईन प्रश्नों पर भी खिुकर बोिना होगा द्वजस पर वह ऄभी तक मौन ह।ै 

यह तभी संभव हो पाएगा जब तक खदु दद्वित-अद्वदवासी आस के्षत्र में सद्विय भदू्वमका नही द्वनभाएंगे जैसे स्वयं दद्वित

-अद्वदवाद्वसयों ने साद्वहत्य, राजनीत और सामाद्वजक अंदोिनों के के्षत्र में अकर ऄपनी अवाज बिंुद की, वैसे ही 

द्वसनेमा के के्षत्र में भी ईन्हें स्वयं अकर हस्तके्षप करना पड़ेगा, तभी द्वसनेमा की वास्तद्ववक तस्वीर बदि सकती ह।ै 
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REEMA LAGOO 

व्यक्रक्तत्व  

Reema Lagoo (21 June 1958 – 18 May 2017) was an Indian theatre and screen 

actress known for her work in Hindi and Marathi cinema. She began her acting 

career in the Marathi theatre. 

Career : 

Lagoo started her career on Marathi stage. However, she received wider 

recognition with roles in television serials, Hindi and Marathi films. She 

debuted in films in 1979 with the Marathi film Sinhasan. 

Hindi films 

She went on to play supporting roles with some of the biggest names in the 

Hindi film industry, mostly as the mother of the lead characters. She first rose 

to prominence with the Hindi film Qayamat Se Qayamat Tak (1988) where she 

played Juhi Chawla's mother. She was seen in a controversial role in Aruna 

Raje's Rihaee (1988). She then starred in the blockbuster film Maine Pyar Kiya 

(1989) as Salman Khan's mother and then in Saajan (1991), also a superhit 

success at the box office. She starred in action drama and crime thriller Gumrah 

(1993) as Sridevi's mother , Jai Kishen (1994) as Akshay Kumar's mother and 

Rangeela (1995) as Urmila Matondkar's mother. Her Gumrah (1993) was 

seventh-highest grosser of the year at the box office, Jai Kishen (1994) was a 

commercial success (declared 'semihit'). Rangeela (1995) was highest grosser 

of the year at the box office. 

Most prominently, she has starred in some of the biggest hits in the Bollywood 

industry including the Hum Aapke Hain Koun..! (1994), Yeh Dillagi (1994), 

Dilwale (1994), Rangeela(1995), Kuch Kuch Hota Hai (1998), Kal Ho Naa Ho 

(2003), Vaastav: The Reality (1999) In this role that won her a fourth Filmfare 

Award for best supporting actress, Lagoo played mother to gangster Sanjay 

Dutt. She has been credited in the media as a coming of a "new-age mother" in 

Hindi cinema. 

Though mostly playing a middle-aged mother in films, she has also played other 
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roles earlier in her career. She played the role of a dancer in Aakrosh (1980) and a cold-hearted 

businesswoman in Yeh Dillagi (1994). 

Marathi films : 

Lagoo also had a notable presence in Marathi cinema. She was awarded the Maharashtra State Film 

Award for Best Actress for her performance in the 2002 film Reshamgaath. Her role in in Janma 

(2011), which she referred to as "one of the best roles in her career", received praise. Recognising her 

contribution to Marathi cinema, she was awarded the V Shantaram Award by the Government of 

Maharashtra. 

Television : 

Lagoo also had a fairly successful career as a television actor in both Hindi and Marathi languages. She 

debuted on television in 1985 with the Hindi series Khandaan. Her roles in Shriman Shrimati as Kokila 

Kulkarni and as Devaki Verma starring opposite Supriya Pilgaonkar in Tu Tu Main Main won praise, 

with the latter winning her the Indian Telly Award for Best Actress in a Comic Role. She also starred as 

Dayawanti Mehta in the soap opera Naamkarann 

Lagoo has appeared on the Marathi show Maanacha Muzra, which honours Marathi personalities. 

Personal life : 

Reema Lagoo was born on 21 June 1958 as Nayan Bhadbhade. Her mother was Marathi stage actress 

Mandakini Bhadbhade famed for the drama Lekure udand Jaahalee.Lagoo's acting abilities were noted 

when she was a student at the Huzurpaga HHCP High School in Pune. She took to acting professionally 

after completing her secondary education. Starting 1979, she was employed with the Union Bank of 

India for ten years in Mumbai, when, alongside appearances in television and films, she participated in 

the inter-bank cultural events. 

She met Vivek Lagoo, her future colleague in the bank and stage actor, in 1976 before marrying in 

1978. Upon marriage, she adopted the name Reema Lagoo. Described by Vivek as "an understanding to 

restructure our lives", they divorced later. The couple's daughter Mrunmayee is also an actress and 

theatre director. 

Death 

Lagoo had been shooting for the television series Naamkarann till 7 p.m. (IST) on 17 May 2017. After 

she complained of chest pain later that night, she was taken to Kokilaben Dhirubhai Ambani Hospital in 

Mumbai at 1 a.m. (IST). She died at 3:15 a.m. (IST) from cardiac arrest. At the time of death, she was 

described as being "perfectly fine" and having "no health issues". Her funeral was performed by her 

daughter at 2:45 p.m. (IST) in Oshiwara crematorium, in the city's Jogeshwari suburb. 
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खादी: क्रजसमें धड़कती है भारत की आत्मा  

समीक्षा 

िुस्तक 

खादी: एक क्रवचार  

लेखक  

िंकज कुमार क्रसंह 

प्रकाशन 

काशी योग एवं मूपय 

क्रशक्षा संस्था, वाराणसी 

Email: 

gandhikhadi@gmail.com 

Mo. 9823696685 

मूपय: 

60 रुिये   

‘खादी: एक द्ववचार’ पंकज कुमार द्वसंह की एक महत्वपणूष द्वकताब ह।ै आस पसु्तक का महत्व खादी के 

ऐद्वतहाद्वसक महत्व के रेखांकन में हैं। वस्त्र के साथ एक द्ववचार भी अता ह,ै यह एक महत्वपणूष तथ्य 

ह।ै महात्मा गांधी ने हररजन में द्विखा था द्वक ‘खादी मानवीय मलू्यों का प्रद्वतद्वनद्वधत्व करती ह,ै द्वमि 

का वस्त्र ऄद्वधक धाद्वत्वक मलू्यों का प्रद्वतद्वनद्वधत्व करता ह।ै’ ‘खादी :एक द्ववचार’ के ऄध्ययन के 

िम में गढ़ी का वाक्सय एक सतू्र वाक्सय की तरह ह ै द्वजसका द्ववकास पंकज कुमार द्वसंह ऄपने आस 

द्वकताब में करते हैं। खादी एक द्ववचार के रूप में भारतीय स्वतंत्रता अदंोिन के सौर में िोगों के 

ऄतंमषन में छा गया था। एक तरह से दशे के द्विए धड़कने वािे द्वदिों में खादी एक देशप्रेम का डे्रस 

कोड था। आसी कारण जवाहरिाि नेहरू ने ईस दौर में खादी को ‘द्वहदंसु्तान की अजादी की 

पोशाक’ कहा था।  खादी को, वस्त्र को द्ववचार में बदिन ेका यह नया ऄध्याय नहीं था; आससे पहिे 

भी वस्त्र और द्ववचार की बात की जा चकुी थी। गांधी की दृद्वि में ‘खादी का मतिब दशे के सभी 

िोगों की अद्वथषक स्वतंत्रता और समानता का अरंभ’ था। आस तरह खादी वस्त्र द्ववचार के रूप 

भारतीय स्वतंत्रता अदंोिन में खिुकर सामने अया। आसीद्विए कहते हैं द्वक खादी वस्त्र नहीं द्ववचार ह ै

एक ऐसा द्ववचार जो स्वदशेी अदंोिन के दौर में भारतीय जनमानस को एक हद्वथयार के रूप में प्राप्त 

हुअ, द्वजस दौर में द्ववदशेी कपड़ों की होिी जिाकर साम्राजयवाद को ईखाड़ फेकने का संकल्प 

द्विया जा रहा था, ईस दौर में खादी भारतीयता की प्रतीक बन चकुी थी। स्वदेशी वस्त्र का एक ही 

ऄथष था- खादी।  

 भारत के अजादी से िेकर अज तक द्वजस तरह भारतीय िोकतंत्र में भ्रिाचार तथा गंदी 

रजीनीद्वत का बोिबािा हुअ वसेै ही द्ववचार भी बदिते और गदं ेहोते गए। स्वतंत्रता अदंोिन में 

दशे की धड़कन बन चकुी खादी तस्कर और डकैतों के छुपने की खोि बनने िगी। आसीद्विए 

स्वतंत्रता के दौर में सोहन िाि द्वदवदेी ने द्वजस खादी के द्विए द्विखा था द्वक–‘खादी ऄद्वहसंक 

हद्वथयार, न आसको वस्त्र कहो/खादी स्वदशे एव ंस्ववेश की, गगंा जमनुा जिधारा/खादी करुणा और 

प्रेम का, नतून संगम थि प्यारा/ खादी गांवों तक सदु्ववधा िे जाने वािी श्मधारा।’ ईसी खादी के 

द्विए अज  ऄदम गोंडवी को द्विखना पड़ा –‚काज ूभनुे हैं प्िेट में, द्वव्हस्की द्वगिास में, ईतरा ह ै

रामराज द्ववधायक द्वनवास में/ पक्सके समाजवादी हैं, तस्कर हों या डकैत/ आतना ऄसर ह ैखादी के  

डॉ. सुनील यादव 

िांपकक -

sunilrza@gmail.com 

Mo. 7654912295 

mailto:gandhikhadi@gmail.com
mailto:??????-sunilrza@gmail.com
mailto:??????-sunilrza@gmail.com
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ईजिे द्विबास में।‛ तो स्वतंत्रता अदंोिन से िेकर यहां तक खादी का यह वचैाररक स्वरूप द्वकस रूप में बदिा यह खासा 

महत्वपूणष सवाि ह।ै खादी जो स्वदशेी की एक पहचान थी आस पहचान का दरुुपयोग करते हुए भ्रिाचारी िोग खादी को एक ढाि 

के रूप में प्रयोग करन ेिग ेहैं। खादी के द्ववचारों का य ेकत्िेअम का दौर ह।ै स्वदशेी की ब्रांद्वडग करके बड़े-बड़े पूंजीपद्वत ऄपना 

व्यवसाय चिा रह ेहैं। पंकज कुमार द्वसंह का काम आन्हीं ऄथों में खासा महत्व रखता ह।ै व ेऄपने आस द्वकताब में वदै्वदक काि से 

िाकर अज तक के खादी और ईससे जड़ेु द्ववचारों के बदिाव का वजै्ञाद्वनक ऄध्ययन करते हैं। यह पसु्तक ‘वदै्वदक कािीन खादी, 

खादी द्ववचार, खादी का ऐद्वतहाद्वसक और वचैाररक संदभष, गांधी मागष में हस्तद्वशल्प की महिा, खादी में तकनीकी द्ववकास की 

गांधीवादी ऄवधारणा, खादी: कि और अज जसेै महत्वपणूष ऄध्यायों में द्ववभक्त ह।ै ऄतं में िेखक ने खादी से संबंद्वधत कुछ 

महत्वपूणष पसु्तकों की महत्वपणूष सचूी प्रस्ततु की ह ै द्वजसके माध्यम से हम खादी पर ऄभी तक हो चकुी बहसों, द्ववमशों  एवं 

ऄवधारणाओ ंको ठीक से समझ सकते हैं।  

पंकज कुमार द्वसंह द्विखते हैं द्वक ‘अज खादी को गांधी जी के नाम से जाना जाता ह।ै िेद्वकन वदै्वदक काि से खादी 

भारतीय सभ्यता की जड़ों में समाद्वहत थी। कपास की खेती सूत की कटाइ और बनुाइ, ये सभी चीजें द्ववश्व सभ्यता को भारत की दने 

हैं। ददु्वनया में सबसे पहिे आसी दशे में सतू काता और कपड़ा बनुा गया। सतू कातना और बनुना यहां ईतना ही प्राचीन ईद्योग ह ै

द्वजतनी यहां की सभ्यता। वदै्वदक काि में माताए ंऄपने पतु्रों के द्विए वस्त्र तैयार करतीं थीं।’ तो आस तरह से हम दखेते हैं द्वक खादी 

वस्त्र और द्ववचार कोइ नया अद्ववष्कार नहीं ह,ै बद्वल्क वदै्वदक यगु से यह चिा अ रहा ह।ै खादी के संदभष में यह जानना जरूरी ह ैद्वक 

‘हाथकते सतू से हथकरघ ेपर बनुा गया वस्त्र खादी कहिाता ह।ै यूं तो प्राचीन काि में सवषत्र हाथ से ही वस्त्र तैयार होता था, द्वकंतु 

औद्योद्वगक िांद्वत ने हाथ को द्ववस्थाद्वपत कर यंत्र को प्रद्वतद्वष्ठत द्वकया।’ िेखक के आस बात से अप खादी के बनुावट और बनने की 

प्रद्विया को समझ सकते हैं। यहां एक महत्वपणूष बात यह ह ैद्वक आससे आस बात का ऄनुमान द्वबिकुि नहीं िगाना चाद्वहए द्वक खादी 

द्वक ऄवधारणा अधदु्वनक तकनीकी द्वक द्ववरोधी ऄवधारणा ह ैया गांधी तकनीकी के द्ववरोधी थे। खादी के बनने की प्रद्विया का यह 

स्वदशेीकरण ह,ै जहां गांधी खादी को हर ईस चीज से जोड़ दनेा चाहते थे जो मशीन के अधार पर भारतीय जनता को गिुामीद्वक 

तरफ झोंक रही थी। स्वदशेी और हथकरघा का द्ववचार आसी के चिते गांधी का कें िीय द्ववचार बना।  

 खादी के द्विए अज के दौर में ऄच्छे हािात नहीं ह ैसवष सेवा संघ के पवूष ऄध्यक्ष  डा. सगुन बरंठ द्विखते हैं द्वक ‚खादी वस्त्र 

और द्ववचार की वतषमान बरुी द्वस्थद्वत के द्विए सरकार और हम खादी संस्था वािे बराबर के द्वजम्मदेार हैं। सरकार ने जो द्वकया ईस पर 

हम गत पााँच वषों में खादी द्वमशन की सभाओ,ं गांधी स्मदृ्वत और दशषन सद्वमद्वत के मचं से व खादी अयोग के सामने बहुत बोि 

चकेु हैं। ऄब हमसे भद्ववष्य के कायषिम तय करने की ऄपेक्षा ह।ै दसूरी भाषा में कहें, तो ऄब हमें ऄ-सरकारी खादी को ऄसरकारी 

खादी बनाने की द्वदशा में मनन, द्वचंतन व सारी शद्वक्त िगानी होगी। ऄब हमें ऄपनी िकीर बड़ी करनी ह ैऔर जो भी साथ अए ईसे 

ऄपने साथ जोड़ना ह।ै हमारी अद्वत्मक शद्वक्त सकारात्मक ह।ै खादी द्ववचार और वस्त्र को सवोदय दशषन का ऄद्ववभाजय ऄंग मानकर 

आसका संरक्षण व संवद्चषन हमारी सामदू्वहक द्वजम्मदेारी ह।ै‛ डा. सगुन बरंठ की ये द्वचंताए ंपंकज कुमार द्वसंह के खादी संबंधी द्वचंतन के 

कें ि में ऄवद्वस्थत ह ैआसी कारण यह कह सकते हैं द्वक ‘खादी: कि और अज’ आस पसु्तक का सवाषद्वधक महत्वपूणष ऄध्याय ह।ै आस 

ऄध्याय के अरंभ में ही पंकज कुमार द्वसंह द्विखते हैं द्वक ‘स्वाद्वधनता अदंोिन में स्वदशेी-स्वायि-स्वाविंबी ऄथषव्यवस्था का 
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एक सशक्त प्रतीक खादी के्षत्र द्ववगत वषों में एक ऄजीब दषु्चि का द्वशकार हो गया ह।ै दखेते ही दखेते संस्थाओ ंद्वक संख्या 6000 

से घटकर 2000 से भी कम रह गइ।ं बची हुइ संस्थाओ ंद्वक अद्वथषक द्वस्थद्वत दयनीय बनती जा रही ह।ै अज जो अद्वथषक द्वस्थद्वत 

खादी की ह ैवही द्वस्थद्वत 19 वीं शताब्दी में औद्योद्वगकरण के करण भारत के वस्त्र ईद्योग की थी। जबद्वक 18 वीं शताब्दी तक भारत 

वस्त्र कािा में द्ववश्वद्ववख्यात था।’ िेखक की यह बातें खादी के संकट को बहुत बारीकी से ईकेरती ह।ै खादी कि और अज के 

द्वहसाब से यह सच ह ैद्वक न द्वसफष  खादी द्वक बद्वल्क खादी से जड़ेु द्ववचारों के भी खात्म ेका दौर चिने िगा ह।ै आस ऄध्याय के 

द्वनष्कषष के रूप में काही गइ िेखक की यह बात ध्यान दनेे योग्य ह ैद्वक ‘खादी अज भी प्रासंद्वगक ह ैबशते आसमें सोिर और 

तकनीकी का ऄद्वधकाद्वधक प्रयोग द्वकया जाए। गांधी जी का खादी के प्रद्वत दो अग्रह थे- एक द्ववकें द्वित व्यवस्था और दसूरा 

हस्तकें द्वित व्यवस्था। वतषमान पररप्रेक्ष्य में द्ववकें िीय व्यवस्था ही द्वटकेगी और ईसी द्वक जरूरत भी ह।ै द्वकंत ुपणूषरूपेण से हस्तकें द्वित 

व्यवस्था नहीं द्वटक पाएगी। ऄतः जरूरत ह ैआस बात की ह ैद्वक खादी द्वनमाषण के छोटे-छोटे द्वकंत ुतकनीकी रूप से ईन्नत औज़ार 

बनाए जाएं, जो मानव हाथ को सशक्त और सफि बनाए।’ िेखक यह द्वनष्कषष अज के दौर द्वक नजरों से दखेें तो बहुत ही महत्व 

का ह,ै क्सयोंद्वक खादी ऄब द्वसफष  हस्तकें द्वित व्यवस्था पर द्वटक कर द्वजदंा नहीं रह सकती।  
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Movie Review - MOM 

समीक्षा 

The role of a mother has always been quintessential in real life and it is 

reflected to be so in the movies too. There have been many films which have 

been made that portray strong character of the mother, the all time classic being 

MOTHER INDIA. This week’s release titled MOM starring Sridevi also shows 

the power of a mother. Will MOM be able to prove itself to be the ‘mother’ of 

all the films in Bollywood or will it bite the dust, let’s analyze. 

It’s always said that ‘Since God cannot be everywhere, He created Mother’. 

MOM is a heart wrenching story, which mirrors the power of a mother in lieu 

of the aforementioned adage. The film starts off with school teacher Devki 

(Sridevi) punishing one of her students in school named Mohit for sending a 

lewd message to her daughter Arya (Sajal Ali), who also studies in the same 

class. Despite Sridevi’s love and affection towards Arya, Arya can’t get over 

the fact that she is her step-mom. There’s a constant brewing tension between 

them. One night, when Arya goes for a Valentine’s day party with her friends at 

a far off cottage, Mohit and his accomplices seize the opportunity to get even 

with her and land up brutally raping her and dumping her in a gutter. What 

happens after that are a series of court sessions, which ultimately end up 

declaring the ‘powerful’ Mohit and his partners as innocent and they walk away 

scot-free. Seeing justice slipping out of her hands, Devki approaches a small 

time detective Dayashankar Kapoor aka DK (Nawazuddin Siddiqui) to help her. 

Just as Devki starts ‘punishing’ the culprits, she comes under the radar of the 

razor sharp police officer Mathew Francis (Akshaye Khanna). What is the 

reason for Arya to hate Devki so much, does Devki succeed in her plan of 

exposing the culprits or does she get caught by Inspector Mathew Francis while 

doing so, what happens of the culprits ultimately and does Arya finally get 

justice, is what forms the rest of the story. 

No sooner MOM’s trailer got released, it immediately caught everyone’s 

attention with Sridevi’s daunting question ‚Agar aapko galat aur bohot galat 

mein se chun na ho, toh aap kya chunenge?" Thanks to Sridevi’s screen   

 

TF MUMBAI 
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persona, the film’s trailer set the path for the film. The film is a hard-hitting tale narrated by debutante 

director Ravi Udyawar. What makes MOM different from other films in similar genre is the treatment 

and presentation. Since the film touches upon a very topical issue, it is definitely bound to find high 

resonance amongst the audiences. Even though the film has an extremely gripping screenplay (Girish 

Kohli), it could have been tighter and far more engaging, especially in the second half.  

Despite the presence of moments of sheer brilliance in the film, the writer fails to sustain the same till 

the end. The film’s story (Ravi Udyawar, Girish Kohli, Kona Venkat) is about today’s reality and has 

been written in a convincing manner. 

After having carved a niche for himself as an artist, illustrator, graphic designer and an ad filmmaker, 

Ravi Udyawar makes an astounding debut as a director with MOM. Ravi truly wins the hearts of 

everyone with the emotional connect that he brings in the film. The film’s first half is shot very well 

building an excellent set up and well-detailed and etched out characterisation. The first half also mirrors 

the reason for the brewing tension between Sridevi and her daughter. The film however begins to dip 

and stretches in the second half, especially during the pre-climax. By the time the film reaches the 

climax, the so far built up fizz starts fading away. Had the film been shorter in length, it would've been 

far more effective. Amongst all the highpoints of the film, do not miss the film’s climax and the scene 

in the film is when Sridevi breaks down when she sees her daughter in the hospital. This scene will 

definitely give you goose bumps. 

Speaking of Sridevi, with MOM, she touches the 300th film mark of her career. Sridevi is the lifeline of 

MOM, as the film rests on her strong shoulders. The magic, the aura and the magnetic charisma, for 

which Sridevi was always known is in full display in MOM. The way Sridevi operates and takes out 

one accused after another with the help of Nawazuddin Siddiqui is interestingly shown. With MOM, 

Sridevi, yet again, proves that she still is one of the best leading actresses in Bollywood. On the other 

hand, there’s Nawazuddin Siddiqui, who can rightly be called as a ‘performance chameleon’. The 

effortlessness with which he slips into his character in MOM is truly outstanding. MOM sees an 

elevation of his career graph with his exceptional performance. His looks and performance in the film is 

simply beyond words. Seeing him and Sridevi on the big screen together is nothing short of sheer bliss. 

Then, there’s the suave Akshaye Khanna, who is in top form in MOM. It’s great to see him in a strong 

role after a long time. Besides them, there are some really good performances from Adnan Siddiqui and 

Sajal Ali. MOM, as a whole, comes across as a blazing powerhouse of some great performances, which 

also includes the actors playing the four culprits. 

The film’s music (A. R. Rahman) is decent, though the song towards the end was unnecessary. On the 

other hand, the film’s background score (A. R. Rahman, Qutub E Kripa) is very good and creates good 
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tension in the narrative. It’s the background score, which elevates the films’ narrative by notches. 

The film has exceptional cinematography (Anay Goswamy), whereas the film’s editing (Monisha R. 

Baldawa) is just about decent. The film could have been trimmed for stronger impact. The action scenes 

in the film have also been executed very well. 

On the whole, MOM is a powerful film that reflects the horrors of the society that we live in today and 

how the world still remains unsafe for women. The film shocks and impacts you deep within. Watch it 

for it’s hard hitting content and Sridevi's brilliant performance.                       
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वैकक्रपिक क्रवकास  िर राममनोहर लोक्रहया के क्रवचार 

शोध 

राममनोहर  लोक्रहया 

अिने राजक्रनक्रतक और 

सामाक्रजक आंदोलनों 

एवं क्रवकास के क्रलए 

क्रकये गए प्रयासों के 

माध्यम से समाज को 

कैसे सिूंणा क्रवकास से 

जोड़ा जाये िर जीवन 

ियान्त काम करते रहे 

और इसे अंजाम तक 

िहुुँचाने के क्रलए 

अनेकों कायािमों का 

भी सझुाव प्रस्तुत 

क्रकया।  

सार  

  वकैद्वल्पक द्ववकास की जब भी बात शरुु होती ह ै तो कइ प्रमखु राजनीद्वतक एव ं सामद्वजक 

द्ववचारकों का नाम सामने सामने अता ह ैद्वजनमें महात्मा गांधी प्रमखु स्थान रखते हैं। आनके साथ-साथ 

िोद्वहया और दसूरे द्ववचारक एव ंईनके िारा द्वदए गए वकैद्वल्पक द्ववकास को अग ेबढ़ाने का काम 

करते हैं। राममनोहर  िोद्वहया ऄपने राजद्वनद्वतक और सामाद्वजक अदंोिनों एव ंद्ववकास के द्विए द्वकये 

गए प्रयासों के माध्यम से समाज को कैसे संपणूष द्ववकास से जोड़ा जाये पर जीवन पयषन्त काम करते रह े

और आसे ऄंजाम तक पहुाँचाने के द्विए ऄनेकों कायषिमों का भी सझुाव प्रस्ततु द्वकया। द्ववकास के 

ऄपने द्ववकल्प को परूा करने के द्विए ईन्होंने छोटी मशीनों के प्रयोग पर ऄद्वधक बि द्वदया।   

प्रस्तावना  

राममनोहर िोद्वहया पूंजीवाद एव ंसाम्यवाद दोनों की द्ववफिताओ ंको समझ चकेु थे ईनका 

कहना था द्वक भारत के द्विए तो ये द्ववकास के रास्ते चाह ेपूजंीवादी हो या साम्यवादी द्वबिकुि ही 

ऄप्रासंद्वगक हैं। द्ववकल्प के रूप में ईन्हें हमशेा गांधी का रास्ता ही सबसे ठीक िगता था।  1952 में 

पंचमढ़ी में हुए सम्मिेन में ईन्होंने भारत के द्विए द्ववकास का वकैद्वल्पक स्वरूप प्रस्ततु द्वकया था। 

िोद्वहया ने पंचमढ़ी भाषा में कहा था द्वक ‚भारतीय समाजवाद ने ऄब तक अद्वथषक िक्ष्य साम्यवाद 

से और गरै अद्वथषक एव ं सामान्य िक्ष्य पूंजीवाद की ईदारवादी धरा से ईधार द्विए।  आसके 

पररणामस्वरूप एक द्ववकट ऄसंगद्वत ईत्पन्न हुइ ह।ै द्ववकास के द्ववकल्प में भारत के द्विए संपणूष 

द्ववकास का ढांचा गांधी का ही रास्ता हो सकता ह ैयह िोद्वहया ने बताया था।  िोद्वहया ने गांधी के 

ऄद्वहसंा, सत्याग्रह, सद्ववनय ऄवज्ञा, द्ववकें िीकरण, के द्वसद्चांतों के अधार पर छोटी मशीनों एव ंकम 

ईजाष से काम करने वािी श्म अधाररत सरि प्रौद्योद्वगकी के िारा द्ववकें द्वित ईत्पादन प्रणािी की 

व्यवस्था की स्थापना की रूपरेखा प्रस्ततु की।  

प्रमुख संदभा  

  िोद्वहया कहते हैं द्वक दशे को अजाद हुए िगभग 50 साि हो गए पर आसके द्ववकास 

की प्रद्विया में हमशेा एक द्ववसंगद्वत दखेने को द्वमिी ह ैएक ओर तो भारत में भौद्वतक वस्तुओ ंमें काफी 

द्ववकास हो रहा ह ैिेद्वकन जब हम ऄन्य दृद्वि से द्ववशे्लषण करते हैं तो पाते हैं द्वक भारत में सांस्कृद्वतक 

द्ववकास की प्रद्विया ऄवरुद्च होती जा रही ह।ै हमारे वतषमान द्ववकास की प्रद्विया ने एक नए माध्यम 

वगष और धनाढ्य वगष को जन्म द्वदया जो द्वक मलू्य हीनता की बीमारी से ग्रद्वसत ह।ै आस तरह से द्ववकास 

के िारा होरही सांस्कृद्वतक ऄवनद्वत पर द्ववचार करने वािों में िोद्वहया का प्रमखु स्थान अता ह।ै वे 

मानते थे द्वक हमारे संपणूष द्ववकास की ऄवधारणा तब तक परूी नहीं की जा सकती ह ैजब तक द्वक 

भौद्वतक द्ववकास के साथ-साथ सांस्कृद्वतक द्ववकास को न जोड़ा जाए। 

        िोद्वहया द्ववकास को बाधा पहुाँचाने में जाद्वत को भी बहुत हद तक द्वजम्मदेार मानते हैं। 

 

भारती देवी  

िीएच. डी. शोधाथी  
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व ेकहते हैं जाद्वत की कोइ द्वनद्वित सीमा नहीं ह ैयह द्वकसी भी स्तर पर अपको नकुसान पहुाँचा सकती ह।ै भारतीय समाज में 

द्ववकास के मागष में यह अज तक की सबसे बड़ी बाधा ह।ै यही नहीं जाद्वत व्यवस्था चौतरफा हमिा करती ह।ै भारतीय समाज जाद्वत 

के कबतूरखाने में बंटा ह।ै दशे की समस्त प्रगद्वतशीिता को जाद्वत एक झटके में खतम कर सकती ह।ै जाद्वत प्रथा ने हमारे संस्कार, 

हमारी अदतें और रोजगार तक को एक खांचे में कैद कर रखा ह।ै केवि गााँव ही नहीं, बद्वल्क शहर भी जाद्वत के चि से बच नहीं 

पाए हैं। जब भी कोइ व्यद्वक्त कहीं दसूरी जगह जाकर बसता ह ैतो वह सबसे पहिे ऐसी जगह जाता ह ैजहााँ ईसके जात भाइ रहते हैं, 

आसका सीधा अशय यह ह ै द्वक वह ऄपने साथ उाँ च-नीच को भावना गााँव से िेकर शहर जाता ह1ै। ऐसी द्वस्थद्वत में वह व्यद्वक्त 

द्वकसी ईच्च काम द्वक बजाय ऄपनी जाद्वत के िारा द्वकए जा रह ेकाम को ऄपना िेता ह ैऔर द्ववकास द्वक प्रथा को गित तरीके से 

ही चिने दनेे में ही सहायक हो जाता ह।ै 

        िोग अज भी पारंपररक पेश ेको ही जाद्वत के अधार पर ऄपनाने को द्वववश होते हैं। द्वजनको छोटी जाद्वत के िोग 

कहा जाता ह ैईनके ऄद्वधक क्षमतावान के बाद भी छोटे व्यवसाय को ही ऄपनाने को मजबरू होना पड़ता ह।ै िोद्वहया मानते हैं 

जातीय पेशे तक ही द्वसमट कर रह जाना भी ईनके स्वाभाद्ववक द्ववकास को बाद्वधत करता ह।ै िोद्वहया ईद्वचत नेततृ्व की भी बात 

करते हैं। व ेनेततृ्व के द्ववकास पर भी बि दतेे हैं साथ ही द्ववशषे ऄवसर की भी मांग करते हैं। व ेकहते हैं द्वक जाद्वत भदे को द्वमटाना 

चाद्वहए। व ेजाद्वत के साथ-साथ नारी को भी जोड़ते हैं और कहते हैं द्वक जब तक दोनों को बराबर का ऄद्वधकार नहीं द्वदया जाएगा 

तब तक मानव समाज का द्ववकास ऄसंभव ह।ै व ेकहते हैं द्वक जाद्वत में आतनी शद्वक्त ह ैद्वक यह साहद्वसकता और अनंद की समचूी 

क्षमता को ख़त्म कर दतेी ह2ै। 

          िोद्वहया के वकैद्वल्पक द्ववकास का जो प्रारूप जो ईन्होंने सझुाया वह मखु्य रूप से एक समाजवादी समाज के 

अद्वथषक और राजनीद्वतक क्षेत्र से समबद्च था। िोद्वहया जब अद्वथषक स्तर पर समाजवादी समाज के बारे बात करते हैं तो कहते हैं 

समाजवादी ऄथषव्यवस्था का मतिब सम्मानपणूष जीवन ह ैन द्वक समदृ्चता ह।ै ईनका मानना था द्वक हमें हमेशा प्रयास बहुत धनी होने 

का नहीं, बद्वल्क एक सामान्य जीवन का होना चाद्वहए जो द्वक सम्मान जनक भी हो ऐसी सोच और जीवन द्ववकास को गद्वतमान 

रखगेा और साथ ही अतंररक समानता को बढ़ावा दगेा द्वजसके अधार पर ही संपणूष द्ववकास की कल्पना को साकार द्वकया जा 

सकता ह।ै यहााँ िोद्वहया गांधी जी के द्ववचारों से प्रभाद्ववत द्वदखाइ दतेे हैं। िोद्वहया वकैद्वल्पक द्ववकास की ऄवधारणा की व्याख्या 

करते हुए यह भी कहते हैं द्वक हमें केवि ईत्पादन के संबंध में अमिू पररवतषन द्वक अवश्यकता नहीं ह,ै बद्वल्क ईत्पादन की शद्वक्त 

में भी पररवतषन की  अवश्यकता ह।ै ईपभोग में समानता का स्तर वदै्वश्वक होने द्वक जरुरत ह ैतभी श्म पूाँजी के ऄनपुात को एक 

सम्मानजनक द्वस्थद्वत में िाया जा सकेगा। 

           आस बात से आनकार नहीं द्वकया जा सकता ह ै द्वक िोद्वहया समाज के ऄिग-ऄिग पक्षों पर ऄपनी गहरी नजर 

रखते थे। यह बात भी स्पि तौर पर दखेी गइ ह ैद्वक व ेईत्पादन के प्रकार से बहुत भिीभांद्वत पररद्वचत थे, व ेजानते थ ेद्वक ईत्पादन के 

प्रकार पर ही समाज के द्ववकास की गद्वत द्वनभषर करेगी। व ेकहते हैं द्वक जब हम माक्ससषवाद और समाजवाद में भदे करते हैं तो आसका 

अशय केवि पूाँजीवादी ईत्पादन और ईत्पादन के मध्य संबंध को तोड़ना ह।ै समाजवादी ऄथषव्यवस्था के द्विए एक समाजवादी को 

केवि पूंजीवादी ईत्पादन के साथ संबंध और ईत्पादन की शद्वक्तओ ंकैसे भी करके तोड़ना ह।ै व ेकहते हैं द्वक कम्यदु्वनस्ट होने का 

द्वसफष  एक ही ऄथष ह ैवह ह ैकेवि पूाँजीवादी वगष को तोड़ना िोद्वहया ने स्पि द्वकया द्वक माक्ससषवाद की केवि एक ईपिद्वब्ध रही ह ै

वह ह ैद्वनजी संपद्वि के द्वसद्चांत को ख़त्म करना। 

छोटी मशीनों की वैकक्रपिक क्रवकास को िूणा कर िाने में भूक्रमका 

             छोटी मशीन का द्ववचार भारत में एक खास जरुरत है, ऐसा आसद्विए ह ैद्वक अम और द्वपछड़े िोगों की जरूरत 

बन गइ ह ैछोटी मशीनें।  यरूोपीय दशेो में जनसंख्या और पूाँजी का जो ररश्ता ह ैवह हमारे यहााँ ठीक ईल्टा ह।ै  हमारे यहााँ पर 
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जनसंख्या ऄद्वधक ह ैऔर पूाँजी कम पर ईनके यहााँ आसके द्ववपरीत हाित ह।ै ऐसी हाित में हमें ही कुछ सोचना होगा3। यह बात तो 

स्पि ह ैद्वक व्यद्वक्त को बड़ी मशीनों का स्वामी या ईद्योगपद्वत नहीं बनाया जा सकता ह ैिेद्वकन एक समतामिूक समाज का भागीदार 

ऄवश्य ही बनाया जा सकता ह।ै ऐसी द्वस्थद्वत में ऐसी मशीनों का ऄद्ववष्कार जो द्वक कम िागत से बने द्वक िोग आन्हें असानी से 

िगा सके। यह द्ववचार द्वबिकुि ही तकष संगत ह।ै 

बड़ी मशीनें अम अदमी की समझ और काब ूदोनों के बाहर हैं। अम अदमी यह जानता ह ैद्वक बड़ी मशीनों पर द्वनयंत्रण 

एक प्रकार से सवोच्च सिा को दशषता ह।ै समझ में न अने वािी ये बड़ी मशीनें जनता के द्विए कल्याणकारी शासन के द्ववचार का 

ईल्िंघन करती ह।ै आसके ठीक द्ववपरीत दखेा जाए तो छोटी मशीनें और ऄद्वधक काब ूमें रखी जा सकती ह4ै। बड़ी मशीनें ऄद्वधक 

ईत्पादन के साथ ऄद्वधक द्ववनाशकारी भी बन सकती हैं। आस एवज में छोटी मशीनें ऄद्वधक ऄथषपणूष द्वदखती हैं, क्सयोंद्वक आनके िारा 

द्वकया गया ईत्पादन अवश्यकता से ऄद्वधक नहीं होता ह ैआस कारण एक समतापरक समाज द्वक द्वस्थद्वत बनी रहती ह।ै 

                बड़ी मशीनों के संदभष में दखेें तो यह पता चिता ह ैद्वक आनके िारा ईत्पादन द्वक प्रद्विया आतनी तेज होती ह ैद्वक 

समाज में पूाँजी और ईत्पादन के अधार पर ऄसमानता पैदा होने िगती ह ैऔर ये अगे चिकर भयावह रूप िे िेती ह ैऔर 

मानवीयता तथा मानवता के द्विए हाद्वनकारक होने िगती ह।ै आससे कुछ मटु्ठी भर िोगों को तो जरुर फायदा होता ह ैपर अमजन को 

केवि नकुसान ईठाना पड़ता ह।ै िोद्वहया आस बात से आनकार नहीं करते हैं की बड़ी मशीनें ऄद्वधक संपन्नता भी िाती हैं पर साथ ही 

कइ द्ववषम द्वस्थद्वतयों को भी जन्म दतेी ह ै द्वजनसे द्वनपटना भारी पड़ सकता ह।ै द्वपछड़े राष्ट्ों में पूाँजी की कमी ने छोटी मशीन के 

द्ववचार को जन्म द्वदया5। छोटी मशीन के द्ववचार के पीछे ईसे समझने और चिाने में असानी, ईत्पादन क्षमता और पूाँजी के कमी के 

तत्व थे। यह बात हमशेा से ही दखेने को द्वमिी द्वक बड़ी मशीनों के िारा प्राप्त समदृ्वद्च और शद्वक्त ने समस्याओ ंको कुछ हद तक कम 

द्वकया ह ैपर आन्हें परूी तरह से ख़त्म करने में सफि नही हो पाइ हैं। छोटी मशीनों के ईपयोग से द्वनद्वित रूप से ईत्पादन के साधनों में 

द्वनजी स्वाद्वमत्व ख़त्म होने पर समता अनी ही ह6ै। 

िोद्वहया ने गरीबी को दरू करने के कुि तीन ईपाय बताए- 1) जनसंख्या द्वनयंत्रण 2) ईत्पादन के साधनों पर सामाद्वजक 

स्वाद्वमत्व  3) कम खचष वािी िेद्वकन ऄद्वधक क्षमता वािी छोटी मशीनें जो द्वक ऄद्वधकतर िोगों तक पहुाँच सके और अम जन 

को रोजगार द ेसकें  का प्रसार7। आस प्रकार से यहााँ पर यह बात साफ़ तौर पर दखेी जा सकती ह ैद्वक िोद्वहया वकैद्वल्पक द्ववकास को 

द्ववद्वशि द्ववकास के स्तर पर िाना चाहते थे और छोटी मशीनों को रोजगार का साधन तय करना चाहते थे। ईनका यह भी द्ववचार 

स्वाभाद्ववक रूप से ईभर कर सामने अता ह ै द्वक बड़ी मशीने पूंजीवादी व्यवस्था और पूाँजीवाद को बढ़ावा दगेी और आनके द्विए 

बड़ी मशीनों को केवि कुछ िोग ही खरीद सकें ग,े आसद्विए ईन्होंने ऐसी मशीनों द्वक बात की जो द्वक सबकी पहुाँच में हों और कोइ 

भी पूंजीवादी व्यवस्था न पनप सके। िोद्वहया समाज में व्याप्त ऄसामनता पर ऄपनी द्वटप्पणी करते हुए कहते हैं द्वक यद्वद हम परेू द्ववश्व 

के द्ववकास के आद्वतहास को देखें तो वह ऄसमानताओ ं पर द्वटका हुअ आद्वतहास ह ै द्वजसमें द्वक एक ओर िोकभाषा, िोकभषूा, 

िोकसंस्कृद्वत और िोकभावना ह ैऔर दसूरी तरफ सामतंी भाषा, सामतंीभषूा और सामतंी भावना  ह8ै।आस तरह से कह ेतो िोद्वहया 

समाज में ईपद्वस्थत ऄसमानता का गहन द्वचत्रण पेश करते हैं। व ेयह भी कहते हैं द्वक यह ऄसमानता केवि ऄथष भदे पर ही नहीं, 

बद्वल्क भारतीय पररवेश जाद्वत भदे, वणष भदे और रंग भदे पर अधाररत ह।ै व ेकहते हैं द्वक यह बात सही ह ैद्वक देश की ऄिग-ऄिग 

जगहों में िोग ऄिग-ऄिग बनावट और रंग के होते हैं पर क्सया ईनका ऄतं:करण एक सा नहीं होताह9ै। 

          िोद्वहया छोटी मशीनों द्वक वकाित आस द्विए भी करते हैं द्वक द्वजससे समाज में गरैबराबरी का दोनों ही स्तर पर 

व्यवहाररक और सैद्चांद्वतक स्तर पर खडंन करते हैं व ेआसके जररये जो द्ववकास द्वक दौड़ से पीछे हैं ईन्हें भी शाद्वमि करना चाहते थे। 

यह बात साफ़ तौर पर कही जा सकती ह ैद्वक व ेक्सयों द्वशव संस्कृद्वत के ईपासक थे। व ेऔघड़ जीवन, सजजा से दरू, द्वनम्न िोगों के 

साथ मिेजोि अद्वद द्वशव दशषन को ऄपने जीवन में ढाि द्विया था। आस तरह से व ेएक ऐसा समाज िाना चाहते थे जो द्वक समता 
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मिूक मलू्यों पर अधाररत हो। 

        तकनीकी के बारे में बात करते हुए िोद्वहया व्याख्या करते हैं द्वक ईत्पादन और ईत्पादन की शद्वक्त दोनों के मध्य 

सामजंस्य होना ऄद्वनवायष ह ैनहीं हम श्द्वमकों के शोषण को बढ़ावा दनेे वािी ऄवधारणा द्ववकद्वसत हो जाएगी। आसके द्विए िोद्वहया 

तकनीकी में पररवतषन का सुझाव दतेे हैं। व ेकहते हैं द्वक यरूोप और ऄमरेरका में समाजवाद बड़ी मशीनों और पूंजीवादी व्यवस्था से 

नहीं अया ह,ै बद्वल्क छोटी आकाआयों में पररवतषन के जररये अया ह ैजो द्वक समान द्ववतरण और सामान द्ववकास के द्विए जरुरी ह।ै 

आसी संदभष में व ेकहते हैं  द्वक आसका मतिब यह कतइ नहीं ह ैद्वक हमें अधदु्वनक सभ्यता िारा बनाइ गइ तकनीकी को ख़त्म करने 

की अवश्यकता ह,ै बद्वल्क ऐसी तकद्वनकी का द्ववकास करना ह ैद्वजसके माध्यम से संपणूष द्ववकास को परूा द्वकया जा सके10। 
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Abstract 

The present study investigated the effect of emotional maturityon personality 

among secondary class students of DistrictPanchkula (Haryana). This study is 

conducted on a sample of 100 Students, out of 100 students 50 boys and 50 girls 

selected randomly from Government and Private secondary schools of 

Panchkula. The descriptive survey method is used for data collection using 

Emotional Maturity Scale (M. Bhargava and Y. Singh (1990)and 

Eysenck’sMoudsley personality Inventory (S.S jalota and S.D kapoor)The 

findings of the study revealedthat there is significant difference between 

emotional maturity and personality  among boys and girls in  schools of District 

Panchkula. 

 

Introduction 

Our education aims at all round development of the personality of the child. 

Education is meant for developing three domains i.e. cognitive, affective and 

conative. The education mainly stresses to develop cognitive aspect which deals 

with knowledge and to some extent develop conative aspect which deals with 

motor skills? The affective aspect which deals with emotions, feelings and 

sentiments of the child is largely neglected by our Education. For the 

development of the child emotionally and socially mature, only formal 

education is not enough but informal education is also needed to child through 

his family and society. Emotional Maturity is said to be the foundation for 

leading happy and satisfied life. Undergraduate stage for students seems to be 

the formative stage. The specific needs for identifying these phenomena of 

Emotional Maturity as a natural and inevitable essential outcome of student 

growth and development rather than among pathological symptom. The 

Emotional maturity becomes important in the behavior of individuals. Also the 

home environment is considered to play vital role in developing Emotional 

Maturity. 
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Singh and Bhargava (1999) stated that „Emotional maturity is not only the effect determinant of 

personality patterns but it also helps to control the growth of an adolescent’s development. A person 

who is able to keep his emotions under control, which is able to rock delay and to suffer without self-

pity, might still be emotionally stunted and childish‟. Performance in any Endeavour is largely 

contingent upon mental preparation, psychological strength and emotional maturity. Students are the 

pillars of the future generations their Emotional maturity is vital one. Emotional maturity is defined as, 

‚A process in which the personality is continually striving for greater sense of emotional health, both 

intra-psychically and intra-personally‛. Emotions are aroused by happenings or circumstances that 

enhance the gratification of a person need or the realization of high goal. Educational process of 

development occurs in physical, social, cultural and psychological environment. A proper and adequate 

environment is very much necessary for a fruitful learning of the child. Especially the home and the 

school should provide the necessary stimulus for learning experience. Home environment is giving 

appropriate atmosphere which is helpful in child’s proper development and forming basic patterns of 

behavior. A mentally healthy person shows a homogeneous organization of desirable attitudes, healthy 

values and righteous self- concept and a scientific perception of the world as a whole. Upadhyay, S.K. 

and Upadhyay, Vikrant. (2003) studied ‚Emotional Stability and Academic Achievement of Boys and 

Girls at Secondary Level.‛ and concluded that emotions have both direct and indirect and indirect effect 

on personality. The direct effect came from physical and mental disturbances, while indirect came from 

reactions of members of the social group around the person who was experiencing the emotion. If the 

emotions were unpleasant or uncontrolled, they were damaging to the personality pattern. If pleasant 

and controlled then they had vice versa effect on life. The main findings were: (i) Boys were 

significantly emotionally stable than girls. (ii) There was no significant difference between boys and 

girls in academic achievement. (iii) There was no significant relationship between emotional stability 

and academic achievement of the students.Nelson (2005) in his research related to ‚Emotional 

intelligence and emotional inability ‚says that if we want our children to be emotionally mature, we 

must  focus  on their early childhood education which effects certain level of social and emotional 

maturity.Kaur (2001) conducted a study on a sample of 356 students of XI class. She found that there is 

positive significant correlation between general intelligence and emotional maturity. It was found that 

the studentshaving high I.Q level have high emotional maturity and the vice-versa. It was also found 

that the high I.Q level students have good academic achievement. This high emotional maturity has 

positive correlation with Intelligence, academic achievement and environmental catalyst.This motivates 

the Investigator to conduct a study on emotional maturity of students to know the effect of their 

personality. In future, we may change in curricular and co-curricular activities of students keeping in 

mind theirpersonality; gender and locality, so that future generation may be more emotional mature to 
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lead better life. 

Objectives ofthe Study 

To study the relation of Emotional Maturity on personality of Secondary Students. 

Hypotheses ofthe Study 

There is no significant correlation between Emotional Maturity on personality of secondary class 

Students. 

Delimitations of the study: 

 The study was confined to the 100 studentsof Xth class studying in Panchkula city only. 

Methodology: 

 The descriptive survey method was used for conducting this study. The research was carried out on 100

(50 boys 50 girls) students of panchkula. . Two instruments used  In this study  Emotional Maturity 

Scale of Y. Singh and M. Bhargava (1990)andEysenck’sMoudsley personality Inventory (S.S jalota and 

S.D kapoor )  .The  mean, S.D., ‘t’-test have been used for dataanalysis. 

ANALYSIS AND INTERPRETATION OF RESULTS: 

 

H-1 There is no significant correlation between Emotional Maturity on personality of secondary 

class Students. 

Table 1.1 

 

 

From the above table 1.1 it is clear that there is a significant and positive correlation between the 

emotional maturity and personality of X class students. So the given hypothesis is rejected . 

 

 Correlations 

    Personality Emotional Maturity 

Personality Pearson Correlation 1 .315(**) 

Sig (2-Tailed) . .001 

N 100 100 

Emotional 

Maturity 

Pearson Correlation .315(**) 1 

Sig (2-Tailed) .001 . 

N 100 100 

**correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed) 



41 

VOLUME 2 ISSUE 6  www.transframe.in   ISSN 2455-0310 

Education Implications 

1. The personality can be studied in relation  to attitude and aptitude of high school students. 

2. Emotional maturity and personality can be studied in relation to creativity.   
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लेखनी  

सजृन  

 

अधूरी सांस 

 

सोचती रही मैं  

उम्रभर तुम्हें 

सांस की तरह 

तुम क्रमली भी मुझे  

मेरी दबी खामोशी में 

आुँखों के इन्तिार में 

क्रबखरे ख्वाबों के घरौंदे में 

तुम अब भी मौजूद हो 

इक अधूरी आस की तरह  

डर 
 

 शहर में  

ऐलान कर क्रदया गया है... 

दहशत िैदा करो  

अफ़वाह फैला दो  

सतका  कर दो 

एक-एक को  

क्रक  

"लोग उनसे डरें" 

शाक्रगदों को भी  

गोिनीय क्रहदायतें दे दो  

क्रकसी को  

भनक तक न लगे  

क्रक  

वह भी क्रकसी से 'डरते हैं' 

इसी शहर में  

प्रदीि  क्रििाठी 

क्रवभा िरमार  
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तुक्रलका  

सजृन  

MERLIN 
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कैमरा  

सजृन  

SHALINI SINGH 
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Neelima Azeem : a trained Kathak Dancer and Actress  

बात-चीत  

Neelima Azeem a 

trained Kathak 

Dancer and Actress 

who has got Indira 

Gandhi Awards for 

her contribution to 

Indian dance 

format and mother 

of famous 

Bollywood Actor 

Shahid 

Kapoor.Here,she 

speaks to MD.Iqbal 

Ahmad 

tell us about urself.. 

Ans. I am basically a Kathak Dancer and Actress who has been trained under 

the guidance of Guru Pandit Birju Maharaj.I have started participating in 

different forms of dance competion since the age of 10 and also presented 

India in many countries at the age of 12.I was the younger dancer of the 

country. 

How is your theatre experince? 

Ans. Since my school days I used to 

paerticipate in plays and drama.For 

this I got many awards also. Theatre 

makes you strong in the form of 

acting where no takes are required .I 

got opportunity to work with NSD 

Graduates like Habib Tanweer 

Sahab,Nadira Babbar,Nasruddin 

Shah,Pankaj Kapoor and many more where I played the central 

character,in this manner they worked with me,not me .(laughing“..) 

 

Did u get any good opportunity to work in Bollywood? 

Ans. I got many offers from the big banners of the Industry since I was good 

both in dancing and acting so many filammkers contacted me to work in 

their films as a lead actrees.Satyajeet Ray,Yash Chopra Sahab wanted to 

give me a break ,but I refused those offers due to my hard core 

commitements to dance.Umrao Jaan firstly came to me but I said no 

since I wanted to be a great dancer of that era. 

 

So after acheving your dance careers,in which films did u work so far 

Ans. I did ‚Phir Wo Taalash‛ in DD National and this was directed by 

Tanweer Sahab who gave me Best Actress awards also.My character  

MD.Iqbal Ahmad   

Film PRO  

Andheri (W),Mumbai 

400053  India  

Mob: +91 7738769346  

Email: iqmumbai4u@gm

ail.com  

mailto:iqmumbai4u@gmail.com
mailto:iqmumbai4u@gmail.com
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name Sahnaj became famous those days.After this I also worked in ‚Noore Nazar‛ with Gogga 

Kapoor,Karamyodha with Raaj Babbar,Dimple Kapadia.I also worked in Mahesh Bhatt film 

Sadak  opposite  Dipak Tijori etc. 

 

Do you feel sorry not to accept nice offers in your earlier stage? 

Ans. I would not comment like other people that I don’t feel sorry,yes I think sometimes that I could 

accpet those offers.But,in second condition I think that if I would have accpted those films then may 

be I could not achieve in dance what I have now.Anyway I feel great to say that I am a Kathakkali 

Dancer. 

Do you have any idea to adopt fully Kathak Dance in film?   

I have great dream to adopt Kathak Dance in films.Realy it can be shown very beautifully on silver 

screen.Kathak has natural in its style it has Najakat,Shafakat,Ijjat and over all cultural 

oreinted.Like other fomat of dance it can be learnt from Pandit Birju Maharaj,who has given its 

identity in all over the world.This is why now Kathakakli is globally demanded. 
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ख़लील  क्रिब्रान की कक्रवता का क्रहंदी अनुवाद    

अनूक्रदत 

“दी प्रोफेट”  

ख़लील क्रजब्रान की 

क्रवश्वक्रवख्यात  और 

कालजयी रचना है  

क्रजसमे िद्य-काव्य  

सगं्रक्रहत  हैं. 

िेश है एक िद्य-काव्य 

का क्रहंदी अनुवाद ...    

जब अलक्रमिा एक बार क्रफर बोल िड़ी और िूछने लगी, “क्रववाह के सबंंध में क्या कहेंगे माक्रलक?” और 

उसने जवाब देते हुए कहा, 

 

अप साथ जन्म ेऔर अगे भी साथ रहेंगे हमेशा। 

अप तब भी साथ रहेंग ेजब मतृ्य ुका कािा साया अपके जीवन में ऄंधेरा कर दगेा। 

हााँ, अप इश्वर की धुंधिी स्मदृ्वतयों में भी साथ रहेंगे। 

परंतु अपके संगद्वत में तद्वनक ऄतंराि भी रहन ेदीद्वजए, 

और स्वगीय पवन को ऄपने बीच द्वथरकने दीद्वजए। 

 

एक दसूरे से पे्रम ऄवश्य करें, परंतु पे्रम को बंधन बनाने की ऄपके्षा 

आसे अप दो अत्मारूपी द्वकनारों के बीच बहता समिु बनन ेदीद्वजए। 

भररए प्यािे एक दसूरे के द्विए, पर एक ही प्यािे को होटों से मत िगाआए। 

बााँद्वटए ऄपनी रोटी एक दसूरे से पर एक ही रोटी मत खाइए। 

 

गाइए और नाद्वचए एक साथ और अनंद्वदत रद्वहए, परंतु एक दसूरे को ऄकेिे भी रहन ेदीद्वजए वैसे ही, 

वीणा के तार ऄिग-ऄिग रहकर भी एक ही संगीत ईत्पन्न करते हैं जैसे। 

ऄपना रृदय एक दसूरे को ऄद्वपषत करे न द्वक एक दसूरे के हवािे, 

रृदय तो जीवन के ही हवािे रह सकता ह ैकेवि। 

और साथ खड़े रह ेएक दसूरे के, न द्वक ऄद्वधक द्वनकट : 

क्सयोंद्वक दवेािय के स्तंभ एक दसूरे से दरू खड़े होते ह,ै 

और बिुत और सरु के वकृ्ष एक दसूरे के छाया में कभी बढ़ नहीं सकते। 

 

मेघा आचाया  

वधाा, महाराष्ट्र  

Email:  

acharyamegha20@gmail.com 
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क्रहंदी का अतीत और वतामान 

भाषा  

वतामान संदभा में क्रनक्रहत 

स्वाथों की खाक्रतर और 

वोट तंि की राजनीक्रत ने 

क्रहदंी को कमजोर करने 

में कोई कमी नहीं छोड़ी 

है। बाजारवाद के 

िूवावती और वतामान 

वैक्रश्वक दौर में व्यािाररक 

िक्ष की महत्विूणा 

भूक्रमका रही है। भारत में 

अंगे्रजी का िोषण क्रकसी 

हद तक व्यािाररक 

िररदृश्य के कारण होता 

रहा है और आज भी हो 

रहा है।  

‘मैं द्वहदंसु्तान की ततूी हूाँ’ ऄमीर खसुरा ने पैतकृ भाषा तकुी और फारसी पर द्वहदंी को वरीयता प्रदान 

की ह।ै ऄगर अप मझुसे कुछ पछूना चाहते हो तो द्वहदंवी में पछूो। खसुरो ने ‘द्वहदंवी’ शब्द का प्रयोग 

मात्र ‘द्वहदंी’ के द्विए नहीं द्वकया ऄद्वपत ु संस्कृत और ऄन्य भारतीय भाषाओ ंके द्विए भी द्वकया ह।ै 

‘नहु द्वसपहर’ के तीसरे द्वसपहर में द्वजन बारह द्वहदंसु्तानी भाषाओ ंका ईल्िेख द्वकया ह ै ईन सबको 

‘द्वहदंवी’ कहा ह ै- 

  द्वसंदी1-ओ-िाहौरी2-ओ कश्मीर3-ओ-गर4 

  घरु समदंरी5 द्वतिंगी6-ओ-गजुर7 

  माबरी8-ओ-गोरी9-बंगाि10-ओ ऄवध11 

  द्वदल्िी12-ओ-पैरामनश ऄदंर हमा हद 

  इ ंहमा द्वहदंवीस्त द्वज़ ऐय्याम-ए-कुहन 

  अम्मा बारस्त बहर गनूा सख़ून(1) 

 द्वसंदी, पंजाबी, कश्मीरी, मराठी, कन्नड़, तेिग,ु गजुराती, तद्वमि, ऄसद्वमया, बंगिा, ऄवधी, 

द्वदल्िी और ईसके असपास जहााँ तक ईसकी सीमा ह ैआन सबके द्वमिे-जिेु रूप को द्वहदंवी नाम से 

जाना जाता ह।ै द्वहदंी द्वकसी एक भाषा का नाम न होकर एक भाषा-परंपरा का नाम ह।ै आस भाषा-परंपरा 

के ऄतंगषत खड़ी बोिी, द्वडंगि, ब्रज, ऄवधी, द्वहदंी अद्वद की समस्त भाषा-ईपभाषाओ ंका समावशे 

हो जाता ह।ै(2) आस प्रकार ऄमीर ख़सुरो की ‘द्वहदंवी’, पं. राजशखेर के सवषभाषा द्वसद्चांत और िोक 

परंपरा के जन कद्ववयों की 

षडभाषा द्ववचार(3) की भाषा 

संस्कृद्वत को ऄपने में समटेे हुए 

ह।ै जो मात्र अज की द्वहदंी के 

द्विए न अकर परेू भारत की 

भाषाओ ं के द्विए अया ह।ै 

वतषमान द्वहदंी का जो स्वरूप ह,ै 

ईसे द्वकसी जन बोिी या क्षेत्र 

द्ववशेष की पररद्वध में बांधा नहीं जा सकता। द्वनष्कषषतः कह सकते हैं द्वक ऄमीर ख़सुरो ने भाद्वषत चेतना 

को राष्ट्ीय-सांस्कृद्वतक ऄद्वस्मता से जोड़कर द्वहदंी को ऄद्वखि भारतीय स्वरूप प्रदान द्वकया। भाषा 

काव्यों की प्रकृद्वत ऄद्वधकांशतः िोकान्मखुी रही ह।ै गजुरात के मनीषी संत महामद्वत प्राणनाथ ने आसे 

‘द्वहदंसु्तान’ कहा ह-ै 

 

 

डॉ. चरणजीत क्रसंह 

सचदेव  
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  सब को प्यारी ऄपनी, जौ ह ैकुि की भाख। 

  ऄब कहूाँ मैं भाषा द्वकन की, या में भाषा तौ कै िाख।। 

  बोिी जदुी सबन की और सब का जदुा चिन। 

  सब ईरझ ेनाम नाम जदु ेघर, पर मरेे तो कह ेना सबन।। 

  द्वबना द्वहसाबें बोद्वियााँ, द्वमने सकि जहान। 

  सब को सगुम जान के, कहूाँगी द्वहदंसु्तान।।(4) 

 तत्कािीन यगु में बोिे जाने वािी भाषा-संस्कृद्वत को ‘द्वहदंवी’ ऄपने में समटेे हुए थी। वही भाषा-संस्कृद्वत अधदु्वनककाि में 

गांधी जी के भाषा द्ववषयक द्ववचार में ‘द्वहदंसु्तानी’ बनी ह।ै अज की भाद्वषत चेतना में ऄमीर खसुरो की अत्माबोिती ह ैजो भारत 

की साझी द्ववरासत की प्रतीक ह।ै यह भाषा अज भी भारत, ऄफगाद्वनस्तान, मध्य एद्वशया और इरान अद्वद दशेों के मध्य एक 

मजबतू सांस्कृद्वतक सेत ुका कायष भी कर रही ह।ै ‘‘आश्क-ए-आिाही’’ में मस्त रह कर द्वहदंसु्तान की गाद्वियों में ऄपना घर ढूाँढने वािे 

मौिाना रूमी और कबीरदास ने ऄपनी वाणी रचना का अधार िोकभाषा को बनाया, द्वजसे द्वकसी ने ‘द्वखचड़ी’ कहा तो द्वकसी ने 

सधकु्सखड़ी। भाषा के संदभष में कबीर का िोक-बोध बहुत समदृ्च ह।ै कबीर शब्द द्वववकेी हैं। द्वववकेशीि व्यद्वक्त द्वकसी भी अधार पर 

समाज के बंटवारे को स्वीकार नहीं करता ह।ै भाषा का द्ववचार और संस्कृद्वत से गहरा नाता ह।ै द्वकसी का साध ुहो जाना ही पयाषप्त 

नहीं ह ै- साध ुभया तौ क्सया भया, बोिै नांद्वह ं द्वबचार। हतै पराइ अतमां, जीभ बांद्वध तरवारर।।(5) कबीर ऄपढ़ ह ैतो क्सया हुअ, 

जीवन के गहन ऄनुभव से संपन्न हैं। शास्त्रज्ञाता पंद्वडत की ऄपेक्षा शब्द द्वववकेी, जो प्रत्येक शब्द को ‘द्वहये तराज ू तोि के’ 

ऄद्वभव्यक्त करता ह,ै को मानषु मानते हैं - ‘मानषु सोइ जाद्वनये, जाद्वह द्वववके द्ववचार।(6) कबीर का भाषा सामथ्र्य ऄदु्भत ह।ै कबीर 

ने संस्कृत को नकार कर जनभाषा को ऄपनाया। जनभाषा में ऄद्वभव्यद्वक्त की प्रयोगशीिता और स्वतंत्रता ह ै द्वजसमें दशेज 

अधदु्वनकता का पटु द्वमिता ह।ै जड़ हो गए सांस्कृद्वतक मलू्यों के प्रद्वत कबीर के अिोश और अिामक तेवर में अधदु्वनकता का 

स्वर गूजं रहा ह।ै वतषमान संदभष में ईसमें ऄमीर खसुरो की ‘द्वहदंवी’ की साझी द्ववरासत की समस्त द्ववशषेताएाँ द्ववद्यमान हैं। वस्ततुः 

द्वहदंी एक बहुभाद्वषक ईपद्वस्थद्वत ह;ै द्वजसका अधार सामदुाद्वयक ह।ै द्वहदंी का राष्ट्ीय रूप ह।ै सही ऄथों में द्वहदंी परंपरा ह,ै 

‘कंसीडरेशंस ऑफ ऑि’ ह।ै यह ‘एक’ भाषा नहीं ह,ै भाषाओ ंका समाहार ह।ै 

 वतषमान संदभष में द्वनद्वहत स्वाथों की खाद्वतर और वोट तंत्र की राजनीद्वत ने द्वहदंी को कमजोर करने में कोइ कमी नहीं छोड़ी ह।ै 

राम द्वविास शमाष ने ईक्त संदभष में महावीर प्रसाद द्विवदेी के अशय को स्पि करते हुए द्विखा ह ैद्वक ‘‘द्वहदंी प्रदशे की एकता का प्रश्न 

प्राददे्वशक प्रश्न मात्र नहीं ह,ै वह जातीय प्रश्न के ऄिावा राष्ट्ीय प्रश्न भी ह।ै आस दशे की द्ववद्वभन्न जातीय भाषाओ ंको द्वमिाने वािी, 

ईनके बोिने वािों के बीच संपकष  के काम अने वािी एक ही भाषा ह-ै द्वहदंी। आस द्वहदंी को भीतर से द्ववघद्वटत कर दो, ईसका 

जातीय द्ववकास द्वछन्न-द्वभन्न कर दो, तो राष्ट्ीय एकता का माध्यम ऄपने अप नि हो जाएगा। यह बात द्विवदेी जी ने बहुत साफ-

साफ 1926 में दखे िी थी।’’(8) ‘द्वहदंी पर द्वफर द्वववाद’ शीषषक से द्वहदंसु्तान में छपे संपादकीय में तत्कािीन प्रधानमतं्री श्ी ऄटि 

द्वबहारी वाजपेयी जी के आस कथन में छुपी गहरी पीड़ा को समझना होगा द्वक संयकु्त राष्ट् में द्वहदंी में भाषण करना असान ह,ै िेद्वकन 

ऄपनी संसद में ईतना नहीं।’’... प्रधानमतं्री बनने के बाद कन्नड़भाषी एच.डी. दवेगौड़ा ने भी द्वहदंी सीखने का प्रयास आस कारण 

द्वकया था द्वक भारत जसेै िोकतांद्वत्रक दशे का राजकाज द्वसफष  ऄगं्रेजी के जररए नहीं चिाया जा सकता ह।ै’’ 

 बाजारवाद के पवूषवती और वतषमान वदै्वश्वक दौर में व्यापाररक पक्ष की महत्वपणूष भदू्वमका रही ह।ै भारत में ऄगं्रेजी का पोषण 

द्वकसी हद तक व्यापाररक पररदृश्य के कारण होता रहा ह ै और अज भी हो रहा ह।ै ‘‘व े दशे बड़े प्रच्छन्न रूप से आसके द्विए 

प्रयत्नशीि हैं द्वक भारत से ऄगं्रेजी न हटे, क्सयोंद्वक ऄगं्रेजी हटने का ऄथष ह ैकरोड़ों का व्यापार बंद हो जाना, द्वजससे ऄपरूणीय 
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अद्वथषक हाद्वन होगी। वे यह भी जानते हैं द्वक ऄगं्रेजी-भाषी देशों के ऄद्वतररक्त ऄगं्रेजी के प्रद्वत द्वजतना अग्रह और ऄनरुाग भारत में ह ै

ईतना द्वकसी दसूरे दशे में नहीं। आसद्विए व ेहर तरह से चाहते हैं द्वक भारत में ऄगं्रेजी बनी रह,े क्सयोंद्वक आसी में ईनका िाभ ह ै- िाभ 

साधारण नहीं, ऄसाधारण।’’(9) ऄगं्रेज के प्रद्वत संद्ववधान का िचीिापन भी द्वजम्मवेार ह।ै संद्ववधान के ऄनुच्छेद 343(1) और 

343(2) में यह कहने के ईपरांत की सन 1965 से संघ की राजभाषा द्वहदंी होगी, ऄनचु्छेद 343(3) में यह कह कर ऄद्वनद्वितता पैदा 

कर दी गइ द्वक संसद िारा सन 1965 के बाद भी कुछ प्रयोजनों के द्विए ऄगं्रेजी के प्रयोग का ईपबंध कर सकती ह।ै’ अज तक 

जारी ह।ै द्वजसने समय-समय पर ऄगं्रेजी को प्रोत्साद्वहत द्वकया ह।ै ईक्त संदभष में दवेने्ि नाथ शमाष के द्ववचार ऄविोकनीय हैं - 

‘‘सांस्कृद्वतक दृद्वि से भारत के आद्वतहास में दो समय बहुत संकट के रह ेहैं - एक तो जब आस देश पर आस्िाम का अिमण हुअ दसूरे 

जब ऄगं्रेजों ने ऄपना शासन स्थाद्वपत द्वकया। आस्िाम की द्ववजय सैद्वनक शद्वक्त की द्ववजय थी, द्वकंत ुऄगं्रेजों की द्ववजय बौद्वद्चक शद्वक्त 

की द्ववजय थी। आसीद्विए प्रायः सात सौ वषों में आस्िाम से भारतीय संस्कृद्वत को जो क्षद्वत नहीं पहुाँची, वह डेढ़ सौ वषों के ऄगं्रेजी 

शासन में पहुाँची।(10) द्वसनेमा, द्ववज्ञापन, और तकनीक अद्वद में जहााँ-जहााँ द्वहदंी का प्रयोग हो रहा ह ैवह रृदय से नहीं अद्वथषक 

िाभ और व्यापाररक द्वहतों की भदू्वमका महत्वपणूष ह।ै 

 भमूडंिीकरण के दौर में जब पूरा द्ववश्व एक गााँव में बदि रहा हो और सचूना िांद्वत ने दरूरयों को पाट द्वदया हो तब हम द्ववश्व 

की द्वकसी भी नवीनतम खोज के प्रभाव से ऄछूते नहीं रह सकते हैं। नए अद्ववष्कार, खोज और तकनीक ऄपने कथ्य के ऄनरुूप नए 

शब्दों को गढ़ते हैं। समाज और द्वशक्षा के क्षेत्र में ईनका प्रचिन नए बोध को द्ववकद्वसत करता ह।ै बदिते वदै्वश्वक पररदृश्य में ईसे 

समझने की अवश्यकता ह।ै द्वहदंी द्ववश्व-भाषा बने आसके द्विए द्वहदंी को नेय बोध को वहन करने के द्विए ऄपनी भाद्वषक क्षमता को 

द्ववकद्वसत करना होगा। शब्दों को व्यवहार में िाने के द्विए िचीिापन िाना होगा। शब्दों के अदान-प्रदान की प्रद्विया में ईदार 

होना जरूरी ह।ै शदु्चतावादी दृद्विकोण आसमें बाधक हो सकता ह।ै समय और पररद्वस्थद्वतयों के ऄनसुार हमें ज्ञान-द्ववज्ञान के क्षेत्र की 

प्रकृद्वत के ऄनरुूप द्वहदंी के ढािना होगा। मात्र ‘द्वदवस’ मनाने से द्वहदंी ईस मकुाम पर नहीं पहुाँच सकेगी। 

 भारतेन्द ुने 18वीं शताब्दी में ही ‘द्वनज भाषा’ प्रेम का मिू मतं्र हमें द्वदया था। ‘राजभाषा’ के रूप में द्वहदंी की प्रद्वतष्ठा का 

द्ववचार भी ईन्हीं की दने ह ै- ‘प्रचद्वित करहु जहान में, द्वनज भाषा करर जन्त। राज-काज दरबार में, फैिाहव ुयह रत्न। द्वनज भाषा 

ईन्नद्वत करहु प्रथम जो सबको मिू।’(11) श्ीधर पाठक ने ‘एक द्वहदंी एक द्वहदं’ का सपना दखेा था। ‘द्वहदंी का अतषनाद’ में ईनकी 

पीड़ा ऄविोकनीय ह ै- ‘सनुो कोई द्वहदंी हू की टेर’। पाठक जी ज्ञान-द्ववज्ञान की ऄद्वभव्यद्वक्त का माध्यम द्वहदंी भाषा को बनाने के ही 

पक्ष में थे। ईक्त संदभष में गांधी जी का मत भी ईल्िेखनीय और ऄविोकनीय ह ै- ‘मैं ऄपनी बात ऄपनी भाषा में कहूगंा। द्वजसको 

गरज होगी वह सनुेगा। अप आस प्रद्वतज्ञा के साथ काम करेंग,े तो द्वहदंी भाषा का दजाष बढ़ेगा।’’ 15 ऄगस्त 1947 को बी.बी.सी. 

िंदन को द्वदया गया संदशे द्वहदंी की महिा का ईद्घोष करता ह-ै  

‘‘ऄगं्रेजी मोह से बड़ी मखूषता कोइ नहीं, ददु्वनया से कह दो द्वक गांधी ऄगं्रेजी नहीं जानता।’’  

मोहनदास करमचंद गांधी 

 महात्मा गांधी भारतीय भाषाओ ंके व्यवहार जोरदार पक्षधर थे। गांधी जी के मातभृाषा प्रेम पर महावीर प्रसाद द्विवदेी की 

द्वटप्पणी ईल्िेखनीय ह,ै ‘‘गांधी जी मातभृाषा के द्वकतने प्रेमी और द्वहदंी प्रचार के द्वकतने पक्षपाती हैं, यह बात ईनके िेखों और 

वकृ्तताओ ंसे ऄच्छी तरह प्रकट ह।ै आस बात को व ेदशेोद्चार और दशेोन्नद्वत का प्रधान साधन समझते हैं। यही राय ऄन्य ऄनेक दशे 

भक्तों की ह।ै... गांधी जी के द्वजतने काम होते हैं, ईनके गम्भीर द्ववचारों के द्वनष्कषष के अधार पर होते हैं। द्वबना खबू गहरा द्ववचार 

द्वकए, द्वबना दरू तक सोचे, द्वबना पररणाम पर ऄच्छी तरह ध्यान द्वदए, व ेन कोइ राय ही क़ायम करते हैं और न कोइ काम ही करते हैं। 

आसी से ईन्हें ऄपने प्रयत्नों और ईद्योगों में कामयाबी होती ह।ै व ेबड़े द्वववकेशीि हैं।’’(12) द्वहदंी का वतषमान बेहतर तभी हो सकता 

ह ैजब हम भावात्मक दृद्वि से ईसी प्रकार एकजटु हों जसेै स्वाधीनता-प्राद्वप्त के पवूष थे। 
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जगदीश गुप्त के काव्य क्रवचार: आलोचना का एक प्रयास  

क्रवशेष 

कला को क्रनतांत क्रनरिेक्ष 

और िक्रविता का जामा 

िहनाना जीवन से 

िलायन होगा। िरंतु 

कला में वगा संघषा 

कलात्मक सजाना के 

द्वारा ही संभव है क्रनरा 

नारेबाजी या राजनीक्रतक 

बयानबाजी द्वारा नहीं। 

छायावाद से मूपय और 

अक्रभव्यक्रक्त के प्रश्न िर 

नई कक्रवता के संघषा की 

बात जगदीश गुप्त भी 

करते हैं िरंतु अगर 

राजनीक्रतक जीवन के 

क्रचिण और मजदूर 

संघषा के जीवन के संघषा 

का राजनीक्रतक क्रचिण 

काव्य में आता है तो उस 

िर नारे बाजी का आरोि 

लग जाता है।  

नइ कद्ववता के वस्ततुत्व और द्वशल्पपक्ष के संबंध में वचैाररक द्वववचेन का एक श्मसाध्य प्रयास मतूष 

रूप में नइ कद्ववता के संपादन में द्वदखाइ दतेा ह।ै जगदीश गपु्त (संपादक त्रयी जगदीश गपु्त, रामस्वरूप 

चतवुदेी और द्ववजयदेव नारायन साही के साथ) ‘नइ कद्ववता’ पद्वत्रका में द्वनष्ठा और िगन से नइ 

कद्ववता की ऄद्वभरुद्वच और ईसकी समझ व द्वशल्प-द्ववशे्लषण में ऄपनी दृद्वि को रेखांद्वकत करते हैं। 

काव्य द्ववशे्लषण करते हुए काव्य ईद्भव के पररवशे, काव्यकिा और समीक्षा की जो दृद्वि ईन्होंने 

प्रद्वतपाद्वदत द्वकया वह न केवि ईनकी और ईन जसैों की काव्यदृद्वि ह ैवरन जीवनदृद्वि और समय 

समीक्षा भी ह।ै रचनाकार िारा प्रद्वतपाद्वदत दृद्वि और समीक्षक-अिोचक-द्ववचारक की दृद्वि जब 

द्वकसी घटना ऄथवा रचना पर ऄपनी ऄद्वभव्यद्वक्त दतेी ह ैतो वह केवि घटना मात्र तक सीद्वमत नहीं 

रह जाती ह।ै नइ कद्ववता पद्वत्रका के संकद्वित खडंों के संपादन के समय प्रथम खडं- ‘नइ कद्ववता- खडं 

एक- सैद्चांद्वतक पक्ष’ के फ्िैप पर जगदीश गपु्त का वक्तव्य ह ैजो नइ कद्ववता पद्वत्रका के बारे में ह।ै ‚नइ 

कद्ववता वाद-मकु्त धराति को कें ि में मानकर सन 54 में प्रकाद्वशत हुइ। प्रगद्वतवाद माक्ससषवाद से प्रेररत 

होकर द्वहदंी साद्वहत्य में स्थाद्वपत हुअ और प्रयोगवाद वजै्ञाद्वनक चेतना को अधार मानकर ऄद्वस्तत्व 

में अया। जबद्वक नइ कद्ववता द्ववशदु्च काव्य भदू्वम की नवीनता से ईपजी ह ैऔर 1954 से 67 तक 

अठ ऄकं ईिरोिर समदृ्च के साथ प्रकाद्वशत हुए ‛।1  ‘नइ कद्ववता’ पद्वत्रका के बारे में यह कथन ईस 

समय के वचैाररक ऄवद्वस्थद्वतयों की एक झिक प्रस्ततु करता ह।ै नइ कद्ववता और ईसके ‘वाद-मकु्त’ 

धराति, जसैा द्वक जगदीश गपु्त बताते हैं, को कें ि मानकर कहााँ तक यह बहस वाद-मकु्त हो सकी ह ै

यह किा-मलू्य द्वनधाषरण की बहस में दखेा जा सकता ह।ै अधदु्वनक यरूोपीय दशषन से िेकर द्वहदंी 

साद्वहत्य में द्ववचारकों को सहज मनषु्य और वाद-मदु्वक्त कइ बार दरकार महससू हुइ ह,ै परंत ुवाद को 

ऄगर हम जीवन दृद्वि और ईसकी व्यावहाररक पररवतषनशीिता और जीवन व्यवहार के सहयोगी के 

रूप में दखेें तो द्ववचारधारा के ऄनाग्रह और ‘वाद-मदु्वक्त’ का भी एक वाद होता ह।ै समाज में पिा 

बढ़ा मनषु्य द्वनिय ही द्वकसी जीवन दृद्वि से पररचाद्वित होगा चाह ेईसकी स्पिता के प्रद्वत वह सचेत हो 

या न हो, परंत ुईसके अचार-व्यवहार में वह ऄतंद्वनषद्वहत ही होगी। रचना-प्रद्विया जीवन-प्रद्विया से 

गहरे जड़ेु होने के कारण वैचाररकता से मकु्त नहीं हो सकती और प्रत्येक वचैाररक कथन और 

प्रद्वतपादन की जीवनदृद्वि द्वनरा वाग्जाि सजृन नहीं, बद्वल्क ईसकी एक वास्तद्ववक वस्तपुक्षीय-

द्वियान्वयन की द्वदशा द्वनददे्वशका भी होती ह।ै और आस संसार में जहां द्ववद्वभन्न वगीय ऄंतद्ववषरोधों का 

ऄद्वस्तत्व ह ैईसकी एक पक्षधरता भी होती ह।ै  आस मामिे में यह वाद-मदु्वक्त अग्रह अवश्यक ह ैऔर 

यह द्वनरा वाद मदु्वक्त नहीं वरन ऄपने ऄनकूुि वाद यदु्वक्त का सजृन और संप्रेषण भी ह।ै 

 प्रयोगवाद वजै्ञाद्वनक चेतना से प्रभाद्ववत था। आस द्ववशे्लषण और आसके साथ माक्ससषवाद का नाम 

भी द्विया गया ह,ै िेद्वकन क्सया माक्ससषवाद वजै्ञाद्वनकता से यकु्त नहीं ह?ै वजै्ञाद्वनक-भौद्वतकवाद की 

द्ववचारधारा और ििंात्मकता से आतर वह कौन सी वजै्ञाद्वनक चेतना थी द्वजसे प्रयोगवाद िेकर चि रहा पे्रम प्रकाश  
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था और द्वजसकी तरफ जगदीश गपु्त ने संकेत द्वकया ह।ै आस कथन िारा जगदीश गपु्त की माक्ससषवाद की समझ और साथ ही प्रयोगवाद 

की वजै्ञाद्वनक चेतना की दृद्वि की समझ को समझा जा सकता ह।ै हािांद्वक प्रयोगवाद की ईपरोक्त कद्वथत ‘वजै्ञाद्वनक चेतना’ ऄिग 

से द्ववशे्लषण का द्ववषय ह ैपरंत ुयह दृद्वि जगदीश गपु्त की अधदु्वनकता और काव्य दृद्वि द्वववेचन के समझ का संकेत जरूर करती ह।ै 

ईसी पसु्तक की भदू्वमका में जगदीश गपु्त ने कहा ह ैद्वक ‚पररमि के सब िोग एक साथ जड़ुकर आस ऄद्वभयान को चिा रह ेथे|‛2 

जगदीश गपु्त ऄगर कुछ िोगों के साथ द्वमिकर नइ कद्ववता के संबंध में एक दृद्विकोण के साथ ‘ऄद्वभयान’ चिा रह ेथे तो द्वफर क्सया 

यह वाद-मकु्त धराति क्सया था, द्वजसकी गहुार जगदीश गपु्त िगा रह ेहैं; वह स्वत: प्रमाद्वणत ह।ै धमषवीर भारती के ‘द्वनकष’ पद्वत्रका 

द्वनकािने के साथ ईपेंिनाथ ऄश्क जब ‘संकेत’ पद्वत्रका द्वनकािते हैं तो ईसे जगदीश गपु्त ‘प्रगद्वतशीिता की झडेंबरदारी’ कहते हैं। 

आस बात में द्वनद्वहत व्यंग से स्पि ह ैद्वक जगदीश गपु्त द्वजसे वाद-मकु्त धराति और द्ववशदु्च काव्य भदू्वम कहते हैं वह न तो वाद मकु्त ह ै

और न ही द्ववशदु्च काव्य भदू्वम। मानव चेतना में सामाद्वजक जीवन के बहुअयामी बाह्य के साथ द्विया-प्रद्वतिया के तत्वों की 

ईपद्वस्थद्वत के बाद भी कोइ द्ववशदु्च काव्य की बात करे तो ईसे क्सया कहा जाए? 

 नइ कद्ववता के ईदय और ईसके भावक वगष के बारे में बात करते हुए जगदीश गपु्त ने नइ कद्ववता को नइ ऄद्वभरुद्वच बताया। 

यह नइ ऄद्वभरुद्वच क्सया ह ैजो नइ कद्ववता के मलू्य द्वनधाषरण, समझ द्वनधाषरण के द्विए मलू्यवान ह।ै नइ कद्ववता के बारे में व ेकहते हैं 

‚साद्वहत्य और किा के क्षेत्र में समस्त सजषन व्यद्वक्तगत प्रयत्न से ही प्रद्वतफद्वित होता है; द्वकंत ुद्वकसी भी नवीन मौद्विक रचनात्मक 

प्रयत्न का ईद्ङशे्य मिूतः द्वनतांत द्वनरपेक्ष एव ंसीद्वमत अत्मतोष ही नहीं होता – न ही हो सकता ह।ै हर रचनात्मक प्रयत्न के पीछे 

अत्माद्वभव्यद्वक्त के साथ अत्मद्ववस्तार की भावना भी द्वनद्वहत रहती है, जो ऄन्य सापेक्ष ह।ै ऄद्वभव्यद्वक्त से ईपिब्ध तोष ऄनभुदू्वत से 

‘मदु्वक्त’ का तोष ह ैऔर द्ववस्तार की भावना से ऄद्वजषत तोष ‘प्राद्वप्त’ का घोतक ह;ै ऄत: दोनों में सकू्ष्म भदे ह।ै‛3 

  ईपरोक्त कथन में जहां काव्य रचना प्रद्विया में अत्माद्वभव्यद्वक्त - अत्मतोष एव ंअत्मद्ववस्तार की  भावना के बारे में एक हद 

तक सही दृद्विकोण रखा गया वहीं दसूरी तरफ सजषना के प्रयत्न-दृद्वि के मतभदे और साद्वहत्य के प्रद्वत व्यद्वक्तद्वनि पक्ष और द्वचंतन 

और चेतना की द्वनद्वमषद्वत और किात्मक सजृन से ईसके संबंध के बारे में एक प्रद्वतद्वियावादी जनद्ववमखु द्वसद्चांत का प्रद्वतपादन भी 

ह।ै 

 ‘समस्त सजषन व्यद्वक्तगत प्रयत्न से ही प्रद्वतफद्वित होता है’, यह सत्य ह ै द्वक काव्य किा व्यद्वक्त अश्य पाकर ही 

ऄद्वस्तत्वमान होती ह ैऔर आसी रूप में व्यद्वक्त किाकार की मधेा की स्वीकृद्वत भी सवषमान्य ह।ै परंत ुयह भी सत्य ह ैद्वक किा के 

ईद्भव व ईसकी रचना प्रद्विया में चेतना के तत्व और ईसकी भदू्वमका द्वनसंदहे ह।ै और मनषु्य के चेतना के द्वनमाषण में समाज के तत्व, 

बाह्य जीवन और ईस जीवन के अत्मसातीकरण के तत्व महत्वपणूष होते हैं और काव्य के व्यद्वक्तगत प्रयत्न का अशय महज यह ह ै

द्वक बौद्वद्चक और किात्मक सजृन की ऄद्वभव्यद्वक्त कइ माध्यमों में व्यद्वक्त का अश्य पाकर मदू्वतषमान होती ह,ै परंत ुव्यद्वक्त किाकार 

की चेतना द्वनद्वमषद्वत बाह्य के द्विया-प्रद्वतद्विया से ऄद्वभन्न जड़ुा ह।ै काव्य भाषा के माध्यम से व्यक्त होता ह ैऔर भाषा के रूप में 

सजृन का यह माध्यम सामाद्वजक ह,ै आसी रूप में काव्य एक सांस्कृद्वतक प्रद्विया ह ैन की द्वनतांत व्यद्वक्तद्वनि। 

 नइ कद्ववता की ऄद्वभरुद्वच के संबंध में बात करते हुए नए कद्वव के काव्य के भावक वगष के बारे में जगदीश जी ने द्विखा ह ैद्वक 

नया कद्वव ‘द्वववकेशीि प्रबदु्चचेता भावक’ को िक्ष्य कर सजृन करता ह।ै साथ ही रुद्वढ़वादी एव ंपवूाषग्रही वगष को ईसकी ऄत: 

द्वस्थद्वत के कारण नइ कद्ववता के सौंदयषबोध और ऄनभुदू्वत से वदं्वचत होने की बात कही ह।ै यह बात सच ह ैद्वक द्वकसी भी काव्य के 

रसास्वाद और ईसकी संपणूष समझ के द्विए कद्वव के बौद्वद्चक संवदेन को समझना जरुरी ह।ै साथ ही जब द्वववकेशीि भावक-वगष, 

प्रबदु्चचेता भावक की कल्पना के साथ ही द्वजस पवूाषग्रही की तरफ ईनका संकेत ह ैवह कौन ह?ै  व ेपवूाषग्रही वगष की चचाष करते हुए 

बताते हैं द्वक ‚कद्वव के रूप में द्वकए गए हर प्रयत्न को व ेव्यथष और हीनतर तथा प्राचारक के रूप में द्वकए गए प्रयत्न को साथषक और 
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श्ेष्ठतर समझते हैं।‛4 यहां िक्ष्य प्रगद्वतवाद और माक्ससषवाद ह ैयह ििव्य ह।ै   

 किा का मचं वगष संघषष और वचैाररक संघषों का मचं बन जाता ह,ै क्सयोंद्वक वगष समाज में किाकार भी द्वजन द्ववचारों और 

जीवन मलू्यों को रचता ह,ै ईसकी दृद्वि द्वजस रचना संसार का सजृन करती ह ैवह वगतेर जीवन दृद्वि नहीं होती। ईसमें मनषु्यता के 

सारतत्व की ऄद्वभव्यद्वक्तयां कम या ऄद्वधक मात्रा में हो सकती हैं ऄथवा प्रद्वतद्वियावादी भी हो सकती हैं। किा को द्वनतातं द्वनरपेक्ष 

और पद्ववत्रता का जामा पहनाना जीवन से पिायन होगा। परंत ुकिा में वगष संघषष किात्मक सजषना के िारा ही संभव ह ै द्वनरा 

नारेबाजी या राजनीद्वतक बयानबाजी िारा नहीं। छायावाद से मलू्य और ऄद्वभव्यद्वक्त के प्रश्न पर नइ कद्ववता के संघषष की बात 

जगदीश गपु्त भी करते हैं परंत ुऄगर राजनीद्वतक जीवन के द्वचत्रण और मजदरू संघषष के जीवन के संघषष का राजनीद्वतक द्वचत्रण काव्य 

में अता ह ैतो ईस पर नारे बाजी का अरोप िग जाता ह।ै जनता के संघषष को और सामदू्वहकता के काव्यगत द्वचत्रण हर हमशेा 

प्रचार नहीं होता।  

 प्रबदु्च द्वववकेशीि अस्वादक की बात करते हुए भी जगदीश गपु्त के द्वववकेशीिता की एक सीमा ह।ै वहां यह प्रबदु्च की दृद्वि 

काव्य की व्यद्वक्त ऄनभुदू्वत के वदै्वशि्य तक ही सीद्वमत कर देती ह।ै आस द्वववकेशीिता में ऄगर व्यवहाररक सकमषक संघषष ह ैतो ठीक 

नहीं ह।ै 

 ‘नइ कद्ववता: नया संतिुन’ में जगदीश गपु्त न े द्विखा ह ै द्वक ‚मैं कद्ववता को मानवीय चेतना की ऄथषपणूष ऄद्वभव्यद्वक्त का 

श्ेितम रूप मानता हूाँ। ईसे मनुष्य मात्र की मात्री भाषा कहा गया ह।ै. ..यगु मानस के सूक्षतम अवतषनों-द्वववातषनों का पररचय शब्दों, 

ऄथों, भावों और द्ववचारों के नए संतिुन से द्वमिता ह.ै.. अज जो संतिुन घद्वटत हो रहा ह ैवह ऄब तक होन ेवािे संतिुनों की 

ऄपेक्षा ऄद्वधक तिस्पशी, ऄद्वधक मौद्विक ह,ै क्सयोंद्वक मानव व्यद्वक्तत्व को आतना ऄद्वधक महत्त्व द्वकसी यगु में नहीं द्वमिा और न 

ईसके अग ेमानवता के सामदू्वहक द्वनमाषण और द्ववनाश का प्रश्न ही आससे ऄद्वधक ईग्र होकर अया।‛5 ऄथाषत कद्ववता में नए यगु 

प्रश्नों के ऄनसुार भावों, द्ववचारों और द्ववचारों के पररवतषन के नए संतिुन द्वमिते हैं। और यह यगु मानस में व्यक्त होता ह।ै कद्ववता 

ऐसे प्रत्येक पररवतषनके साथ हमशेा नया रूप ग्रहण करती ह।ै सही है, क्सयोंद्वक यगु पररवतषन के साथ सामाद्वजक पररवतषन व्यद्वक्त की 

चेतना और जीवन के सामने प्रश्न खड़ा करता ह ैऔर आस वस्तगुत जीवन पररद्वस्थद्वतयों में पररवतषन के साथ काव्य द्वशल्प के संपणूष 

पररवतषन में बदिाव ईपद्वस्थत होना िाजमी ही ह।ै नइ कद्ववता के संबंध में ईसकी वस्तु-द्वशल्प में पररवतषन के कारण ईसके बाह्य 

जीवन-जगत में मौजदू पररद्वस्थद्वतयां ही हैं।  

 अग ेव ेकहते हैं द्वक अज ‚व्यद्वक्तत्व का घरेा आतना ऄद्वधक फैि गया ह ैद्वक संपणूष मानवता के क्षय और जय की समस्या 

ईसके ऄपने जीवन और मरण की समस्या बन गइ है; फितः अज के नए साद्वहत्य का यह द्ववद्वचत्र द्ववरोधाभास ह ैद्वक यह ऄनभुदू्वत 

में व्यद्वक्तद्वनष्ठ होकर भी ईद्ङशे्य और दृद्विकोण में ऄद्वधकाद्वधक सामाद्वजक होता जा रहा ह ै।‛6  

 आसमें एक द्ववरोधात्मक बात कही गइ ह ैजबद्वक नए कद्वव के व्यद्वक्तत्व में ईसके मानवता का दायरा बढ़ने की बात कही गइ ह ै

तो ईसमें रचद्वयता के व्यद्वक्तत्व के दायरे के द्ववकास का ऄथष यह होना चाद्वहए द्वक वह बाह्य घटना के संदभष में ऄपने ज्ञान का 

द्ववस्तार करे और समस्याओ ंके तह में जाने के द्विए एक तकष संगत – वस्तसंुगत दृद्वि द्ववकद्वसत करे तभी मानवता के क्षय और ह्रास 

के मिू कारणों को वह परख सकता ह।ै और ऐसे यगु सचेत, अत्मसचेत रचनाकार िारा सदृ्वजत काव्य हमशेा अत्माद्वभव्यद्वक्त के 

बावजदू तत्व की दृद्वि से व्यद्वक्तद्वनष्ठ या व्यद्वक्तबद्च होने की बजाए सामाद्वजक दृद्वि से व्यापक और बाह्य जीवन की वस्तगुत 

सच्चाआयों के ऄनरुूप होगा। सामाद्वजकता के तरफ गद्वतमानता हमेशा नए कतषव्यबोध की तरफ िे जाता ह।ै केवि अतष पकुार 

द्वकसी मानववाद को स्थाद्वपत नहीं कर सकती। ऐसे काव्य में शैिी-ऄद्वभव्यद्वक्त की एक बाह्य किषव्य संगत कमषद्वनष्ठ गद्वतमानता 

होती ह।ै  
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 राजनीद्वतक मतवादों और ईनके पारस्पररक संघषष की छाया कद्वव पर पड़न ेकी बजाए वह काव्य रचना स्व-चेतना से करता ह ै

-ऐसा जगदीश जी का मत ह।ै कद्वव का समपषण ‘जीवन सत्य’ के अग ेहोता ह।ै परंतु कद्वव-चेतना, सजषनात्मक –चेतना की रचना-

संरचना में बाह्य जीवन-जगत और ईसके अभ्यंतरीकरण की प्रद्विया में जो चेतना के तत्व की द्वनद्वमषद्वत होती ह ैईसकी प्रकृद्वत सवषथा 

सामाद्वजक होती ह।ै हािांद्वक व्यद्वक्त समाज के ििंात्मक संबंधों के बीच ही ईसका द्ववकास होता ह।ै समाज पररवतषन के संघषष का 

एक अयाम राजनीद्वत ह।ै यह वही अयाम ह ैद्वजसके रास्ते महात्मा गांधी, राममनोहर िोद्वहया, ऄबेंडकर और भगतद्वसंह अद्वद ने 

मनषु्यता की मदु्वक्त की बात सोची थी। द्ववद्याथी और राजनीद्वत पर बात रखते हुए भगतद्वसंह का िेख आसका जीता जगता ईदाहरण ह ै

द्वक आन्सान की मनषु्यता की शतें तफ़ूान के दौर में शतुरुमगुी छुपम-छुपाइ की बजाए ईसके सामने डटकर खड़े होने से ह।ै तब जगदीश 

गपु्त के ऄदंर राजनीद्वतक वाद-द्वववाद से प्रभाद्ववत होने के प्रद्वत आतना भय क्सयों? जब यह सत्य ह ैद्वक जीवन का प्रत्येक क्षेत्र काव्य-

रचना का द्ववषय बन सकता ह ैतो राजनीद्वतक संघषष में िगा मानव समहू ऄगर ऄपनी जीवन द्वस्थद्वतयों को बदिने का संघषष करता 

ह ैतो आस जीवन द्वस्थद्वत का काव्यात्मक रचनात्मक द्वचत्रण क्सया जीवन द्वचत्रण से ऄिग होगा। हााँ कोइ भी आसे रचनात्मक रूप में ही 

स्वीकार करेगा न द्वक द्वकसी सपाट बयानी या पत्रकाररता या राजनीद्वतक िेखन के रूप में। कद्ववता के द्ववषय वदै्ववध्य की बात करते 

हुए स्वयं जगदीश गपु्त आसके द्ववस्तार को स्वीकार करते हैं और द्विखते हैं द्वक ‚अज कद्ववता ईसके द्विए मात्र अनंद की वस्त ुन 

होकर और भी कुछ ह।ै नइ कद्ववता में क्षोभ, व्यंग और ककष सता को दखेकर कुछ काव्य रद्वसक ईदास हो जाते हैं। ईन्हें सोचना 

चाद्वहए द्वक जब जीवन का ऄगं होने के कारण काव्य में जगुपु्सा, शोक, िोध और भय अद्वद द्ववकषषणात्मक भाव भी ग्राह्य हो सकते 

हैं और रस की सदृ्वि कर सकते हैं तो क्षोभ अद्वद को ही क्सयों ऄग्राह्य माना जाए।’’7  परंत ुआन सबके बावजदू आस सबका रुझान 

व्यद्वक्तद्वनि ही होना चाद्वहए आससे आतर ईसकी ग्राह्यता जगदीश गपु्त के द्विए नहीं ह।ै 

 रूप द्ववधान के बारे में जगदीश गपु्त ऄपना ऄद्वभमत दतेे हुए यह बताते हैं द्वक ‚चेतना की पररद्वध के द्ववस्तार तथा कद्वव 

व्यद्वक्तत्व के द्ववकास एव ंस्वातंत्र्य का पररणाम काव्य के रूप पर पड़ना ऄद्वनवायष ह ैऔर ईद्वचत भी, क्सयोंद्वक रूप द्ववधान सदा यगु 

द्ववशेष की मनः द्वस्थद्वत को प्रद्वतद्वबंद्वबत कारता अया ह।ै‛8  परंत ुयह प्रश्न जरूरी ह ै द्वक कद्वव व्यद्वक्तत्व, चेतना द्ववस्तार एव ंकद्वव 

स्वातंत्र्य के वगीय रुझान क्सया हैं? यह ऄधषसत्य ह ै-- मात्र रूप द्ववधान और द्ववधागत परीक्षण करके यह नहीं कहा जा सकता ह ैद्वक 

आससे यगु द्ववशेष की मनःद्वस्थद्वत और संघषष प्रद्वतद्वबंद्वबत होते हैं, परंत ुसत्य को व्यापक और सही पररप्रेक्ष्य में रखते हुए ही ईसे 

समझा जा सकता ह।ै किा रूपों और ईनके रूप द्ववधान के द्ववकास पर ऄगर दृद्वि डािी जाए तो यह साफ़ ह ैद्वक यगु सत्य कोइ 

एकाश्मी नहीं होता। वह वदै्ववध्य द्विए हुए होता ह ैऔर ईसकी वगीय द्वस्थद्वत होती ह।ै ऄतः यगु सत्य को प्रकट करने के द्विए वह 

यगुीन पररद्वस्थद्वतयां और यगुीन यथाथष से ईत्पन्न किा का वह वस्त ुसत्य ही वह मिूभतू चीज ह ैजो किाकार को परूी समग्रता में 

प्रकट करन े के द्विए ईपयकु्त रूप द्ववधान का द्वनमाषण करता ह।ै साथ ही रूप द्ववधान के बाह्य तत्वों में ऄतंद्वस्थषत ऄतंवषस्त ु को 

छोड़कर बात की जाए तो ऐसा भी हो सकता ह ैद्वक नइ कद्ववता के आसी रूप द्ववधान में सवषथा प्रद्वतियावादी द्ववचार भी व्यक्त हो 

सकते हैं। यगुबोध और यगु सत्य का चेतना पर दबाव ही रचनात्मक ऄतंवषस्त ुके ऄनरुूप रूप द्ववधान का द्वनमाषण करती ह।ै रूप 

द्ववधान यगुसत्य को व्यक्त कर सकता ह,ै वह अंद्वशक रूप में व्यक्त कर सकता ह ैऄथवा नहीं भी व्यक्त कर सकता ह।ै वस्तु सत्य के 

ऄपयाषप्त गित या अदं्वशक द्वचत्रण से यगु यथाथष का किात्मक प्रद्वतद्वबंबन नहीं होता ह।ै यगु सत्य को रूप द्ववधान के उपर छोड़ दने े

से जीवन सत्य का सौंदयाषत्मक किात्मक सजृन ऄपनी संपणूषता नहीं प्राप्त कर सकता जब तक द्वक किाकार जन संग उष्मा और 

जन जीवन के वास्तद्ववक वस्तगुत यथाथष से संसगष रखते हुए सकमषक द्वियात्मक-वचैाररक हस्तक्षेप िारा चेतना के द्ववकास की 

द्विया में सहभागी नहीं होता।  

 छंद मकु्त रचनाओ ंपर बात करते हुए जगदीश गपु्त ईसके ईद्भव को समय के मडू और द्वमजाज से जोड़ते हैं और जीवन में 

बंधन और द्वनषधेों के प्रद्वत ऄरुद्वच को ईसका कारण मानते हैं; और यह एक कारण ह ैभी। परंत ु संपणूषता में किा के माध्यमों, 
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शदै्वियों और रूप द्ववधान के पीछे पररवतषन की जन्मदायी जीवन की वास्तद्ववक दशाए,ं सामाद्वजक ऄंतसिंबंध, यगु की भौद्वतक 

द्वस्थद्वतयां हैं जो किात्मक सजृनकताष के चेतस रचनात्मक संवदेना और ज्ञान के ऄनुभतू सत्य को व्यक्त करने के द्विए मथती हैं और 

वह ईसके द्विए ईद्वचत शिैी एव ंमाध्यमों की तिाश करता ह।ै जीवन सत्य की सौंदयाषत्मक ऄद्वभव्यद्वक्त की किात्मक कसक ही 

वह भदू्वम ह ैजहां से ऄद्वभव्यंजना के द्विए नइ रचना शिैी, छंद द्ववधान और नइ कद्ववता के द्विए मकु्त छंद पैदा हुअ और यह प्रयास 

द्वनरािा िारा छायावाद में शरुू होकर प्रगद्वतवाद के दौर में द्ववकासमान होकर अग ेबढ़ा।  

 नइ कद्ववता के उपर गद्यात्मकता के अरोप को खदं्वडत करते हुए एक सटीक बात जगदीश गपु्त न ेनइ कद्ववता के संदभष में 

ईठाइ ह ैऔर वह ह ैईसकी ियात्मक प्रकृद्वत। नइ कद्ववता में ऄथष की िय की बात को स्थाद्वपत करते हुए तकों से पिु करते हैं, ऐसा 

नहीं था द्वक ऄथष की िय की बात कही ही नहीं गइ हो। या कद्ववता की प्रकृद्वत में ईसकी ऄथषगत ऄद्वभव्यंजना को पहिे दखेा ही 

नहीं गया हो। जब ‘शब्दाथोसद्वहतंकाव्यं’ की बात कही गइ थी तो रचनाकार की दृद्वि में ऄथष की भाव-तरंगान्वद्वत से संबद्च सोच 

ऄवश्य ही रही होगी। परंत ुनइ कद्ववता में ऄथष की िय की स्थापना के संबंध में वह कहते हैं द्वक ऄथष तत्व की ियात्मकता पर 

ध्यान दनेे से ही अज की कद्ववता की संगीत प्रकृद्वत को समझा जा सकता ह।ै छंद की बजाए ऄथष के तत्व और वस्तु-भाव तत्व के 

बौद्वद्चक प्रस्ततुीकरण को अज की कद्ववता का िक्षण बताते हैं। ‘नइ कद्ववता: ऄथष की िय’ िेख में नइ कद्ववता की ऄथष की िय 

के बारे में ठीक बात कही गइ ह।ै नइ कद्ववता में ियात्मकता का बोध शब्दगत न होकर ऄथष भदं्वगमाओ ं और ईससे प्रसतू 

भावभदं्वगमाओ ंके साथ चिता ह।ै काव्य की अत्मा के प्रश्न पर द्ववचारते हुए ईन्होंने कहा द्वक प्राचीन काव्य द्वसद्चांतों के अधार पर 

अज नइ कद्ववता को दखेने से ऄपयाषप्तता द्वमिेगी। क्सयोंद्वक ‚अज के युग के बदु्वद्चजीवी मनषु्य के द्विए यह संभव नहीं ह ैद्वक वह 

यथाथष की ईपेक्षा कर द ेया संवगे से पराद्वजत सौंदयषबोध से परूी तरह समझौता कर िे।‛9  जगदीश गपु्त ने मराठी द्ववचारक ऄरद्ववन्द 

मारूिकर तथा पािात्य द्वविानों अइ ए ररचड्षस, स्टीफेन स्फेन्डर, टी एस आद्विएट के माध्यम से ऄथष की, िय की पदु्वि की और 

कहा द्वक ‚ऄथष की िय का प्रश्न नयी कद्ववता के रूप द्ववधान से संबंध रखता ह।ै‛10 ‚द्वजस प्रकार ध्वद्वन ऄथवा शब्द- खडंों का द्वफर

-द्वफर कर अना िद्वमक रूप से िय के द्ववद्वभन्न प्रकारों को जन्म दतेा ह ै ईसी प्रकार ऄथष खडंों का िद्वमक, ग्रद्वथत अवतषन-

प्रत्यावतषन ऄथष के िे के द्ववद्ववध रूपों की सदृ्वि करता ह।ै‛11  द्वशल्प द्ववधान में ऄथष की िय के बारे में द्विखा द्वक अज के बौद्वद्चक 

यगु में भावावेगपणूष ईद्गार क्षण में ऄथष संगद्वतयों की ‘ऊजतुा’ एक मानद्वसक अद्वत्मक संगीतात्मक ियात्मकता की सदृ्वि कद्ववता में 

करती ह।ै यह भाव-ऄथष बोध की प्रद्विया में दखेा जा सकता ह।ै साथ ही ‚ऄथष द्वक िय एक ऐसी वास्तद्ववकता ह ैद्वक द्वजसका िोप 

छापने या द्विखने की बाह्य द्ववद्वध से संभव नहीं ह।ै‛12 वह काव्य में शब्द की सिा शब्दाथष के अपसी संबंधों को स्वीकार करते हुए 

ही सौंदयष को दखेते हैं।13  

 नइ कद्ववता के ऄतंवषस्त ुके संबंध में जगदीश गपु्त का दृद्विकोण की समीक्षा जरूरी ह।ै यह ईसे नए मनषु्य की प्रद्वतष्ठा के रूप में 

दखेते हैं। ‘नइ कद्ववता : नए मनषु्य की प्रद्वतष्ठा’ िेख में व ेऄपने आस द्ववचार को रखते हैं। वह नए मनषु्य को युग पररवेश के प्रद्वत 

सचेत व्यद्वक्त के रूप में दखेते हैं। ‚नया मनषु्य रूद्वढ़ग्रस्त चेतना से मकु्त, मानव मलू्य के रूप में स्वातंत्र्य के प्रद्वत सजग, ऄपने भीतर 

ऄनारोद्वपत सामाद्वजक दाद्वयत्व का स्वयं ऄनभुव करने वािा, समाज को समस्त मानवता के द्वहत में पररवद्वतषत करके नया रूप दनेे 

के द्विए कृतसंकल्प, कुद्वटि स्वाथष भावना से द्ववरत, मानव मात्र के प्रद्वत स्वाभाद्ववक सह-ऄनभुदू्वत से यकु्त, संकीणषताओ ंऔर कृद्वत्रम 

द्ववभाजनों के प्रद्वत क्षोभ का ऄनभुव करने वािा, हर मनषु्य को जन्मतः सामान मानने वािा, मानव व्यद्वक्तत्व को ईपेद्वक्षत, द्वनरथषक 

और नगण्य द्वसद्च करने वािी द्वकसी भी ददै्वनक शद्वक्त या राजनैद्वतक सिा के अग े ऄनवनत, मनषु्य के ऄंतरंग सिदृ्वि के प्रद्वत 

अस्थावान प्रत्येक व्यद्वक्त के स्वाद्वभमान के प्रद्वत सजग, दृढ़ एव ंसंगद्वठत ऄन्तःकारण संयकु्त, सद्विय द्वकंत ुऄपीड़क; सत्यद्वनष्ठ तथा 

द्वववके संपन्न होगा।‛14 व ेसत्य को जानने और परखने वािी शद्वक्त को अत्मा शद्वक्त के रूप में दखेते हैं।15 साथ ही वे सहधमी एवं 

सह- ऄनभुदू्वत के द्ववस्तार के कारण एक वदै्वश्वक द्ववस्तार दखेते हैं। व ेमनषु्य को द्वकसी बंधी बंधाइ पररभाषा से ऄिग और परंपरागत 
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दवे दानव के द्ववभाजन को गित मानते हैं। जगदीश गपु्त के आस कथन से और ईसमें द्वनद्वहत मलू्यों से ऄसहमत नहीं हुअ जा सकता। 

परंत ुमलू्यों की पहचान और संघषष की प्रद्विया का जब तक वस्तपुरक द्ववशे्लषण न हो तब तक यह एक भावनात्मक ऄपीि से 

ऄद्वधक कुछ नहीं होती और किा में यथाथष से दरू जाने के द्विए एक स्पेस भी पैदा करती ह।ै चेतन अत्मशद्वक्त कोइ एकांद्वतक 

व्यद्वक्तद्वनि शद्वक्त नहीं ह ैऔर न ही ईसका संबंध द्वनवाषत से ह।ै आसका पररमाजषन और ईिरोिर पररवधषन पररवतषन होता रहता ह।ै 

चेतना वास्तद्ववक जीवन की सामाद्वजक द्वियाओ ंमें सहभाद्वगता के पररणाम स्वरूप पैदा और दृद्वि के रूप में द्ववकद्वसत होती ह ैयह 

कोइ स्थैद्वतक चीज नहीं ह।ै आस रूप में जानने की प्रद्विया चीजों को बदिने की प्रद्विया का ऄगं ह ैऔर चीजों को बदिने की 

प्रद्विया में ही द्ववचारों के बदिने की प्रद्विया की शरुुअत एव ं द्ववस्तार होती ह।ै ज्ञानात्मक प्रद्विया – सकमषक व्यवहार की मांग 

करती ह।ै जगदीश गपु्त की बातों में जो ईल्िेख द्वमिता भी ह ै वह ईपदशेात्मक ऄद्वधक और द्वियात्मक कम ह।ै व्यवहाररत 

द्वियाशीि बदु्वद्च का चररत्र समग्रतः दखेने का होता ह ैवह द्वजस ििं से संचाद्वित होती ह ैवहां समाद्वजक बरुाआयों, परेशाद्वनयों की 

तिाश करती हुइ सारे समाज के सभी मनषु्यों के ईद्ङशे्य को वगष समाज में एक ही नहीं दखेती। ऄगर सभी मनषु्य के ईद्ङशे्य एक होते 

तो समस्याए ंक्सयों होती। ऄतः वह समाज में मनषु्य के द्वहतों की टकराहटों के कारणों की पड़ताि करते हुए हर मोचे पर संघषष के नए 

संकल्प िे ईसकी शरुुअत करती ह ैऔर आसी प्रद्विया में समाज का वगषगत द्ववभाजन और मनषु्यता को खतरे की तरफ िे जाने 

वािी शद्वक्तयों ( जो की मानवजाद्वत के ही हैं) से प्रगद्वतकामी शद्वक्तयों के संघषष के व्यावहाररक रूप के प्रद्वत भी सचेि होती ह।ै 

जगदीश जी के यहां यह द्ववशे्लषण गायब होने के कारण यह एक ऐसी ईद्वक्त िगती ह ैजो जीवन जगत को बदिने के ईद्ङशे्य से दरू 

महज मानद्वसक व्याख्या तक सीद्वमत रह जाती ह।ै  

 नइ कद्ववता के पररमि गटु के ऄन्य िेखकों, द्वजन्होंने िघ ु मानव के बहाने नइ कद्ववता में एक बहस ईठाइ थी से आतर 

जगदीश गपु्त का मानना ह ै द्वक आस िघ ुमानव की बहस से एक भ्रम पैदा होगा। जहां तक मनषु्य के दःुख और ईसके हीनता के 

काव्याद्वभव्यद्वक्त का प्रश्न ह ैवह तो होता ही ह।ै परंत ुवह जो स्थाद्वपत करते हैं वह यथाथष की संगद्वत के ऄनरुूप न होकर, यगु के 

द्वियाशीि मनषु्यों के जीवन मलू्यों को परखने स्थाद्वपत करने, यगु गद्वतकी के ऄनरुूप द्ववकद्वसत करने की बजाए द्वकसी प्रकृत मानव 

व्यद्वक्तत्व और सहज मनषु्य को खोजने परखने के ईत्साही हैं। व ेकहते हैं ‚सहज एव ंप्रकृतमानव-व्यद्वक्तत्व को परखना या ईपिब्ध 

करना ही वस्ततुः अधदु्वनक साद्वहत्य का िक्ष्य ह,ै ईसकी िघतुा का द्वनरंतर गणुगान नहीं।‛16 परंत ुमानवीय सामाद्वजक चेतना के 

यगुीन मनषु्य के ऄद्वतररक्त तो मद्वष्तष्क की स्िेट को धोकर पणूषतः साफ द्वकए हुए मनषु्य शायद ओरांग उटांग से मनषु्य के द्ववकास 

काि में द्वमिे या शायद वहां भी न द्वमिे।   

 नइ कद्ववता की जीवन-दृद्वि पर द्ववचार करते हुए ईन्होंने ईसे ‘ऊद्वष-दृद्वि’ कहा ह ैऔर बताया ह ैद्वक वह ‘ऄनेकमखुी जीवन 

को समग्र रूप से स्वीकार करती हुइ वास्तद्ववकता को द्वववेकयकु्त तटस्थ भाव से देखती ह।ै’17 यहां जगदीश गपु्त की दृद्वि समाज के 

तात्काद्विक संघषों से द्ववमखुता और नइ कद्ववता को किा के दायरे तक सीमीत रखते हुए ईसे समाज समीक्षा का मानदडं की 

बजाए एक ऄकमषण किावादी ऄद्वभव्यद्वक्त तक ही सीद्वमत ह।ै सकमषक दृद्वि तटस्थ नहीं वरन संघषष के द्विए पकुारती ह।ै ऄगर नइ 

कद्ववता की जीवन दृद्वि ऄनेकमखुता का सार संग्रह हो तो वह गित ह।ै अधदु्वनक द्वववके दृद्वि ‘द्वववकेयकु्त तटस्थ भाव’ नहीं वरन 

द्वववकेयकु्त पक्षधर भाव रखती ह।ै  

 नइ कद्ववता के ऄनुभदू्वत के अस्वाद पर द्ववचार करते हुए व ेकहते हैं द्वक नइ कद्ववता ऐसी द्ववधा ह ैजो ‚द्वववके की जागदृ्वत 

ऄवस्था में भावक को यथाथष ऄनभुदू्वत के ति तक पहुचंा दनेे की क्षमता रखती ह ैयह द्ववधा काव्य-शास्त्रोक्त ‘रसानभुदू्वत’ से नइ 

कद्ववता की भावानुभदू्वत को मिूतः पथृक कर दतेी ह।ै ‘रसानुभदू्वत के समकक्ष आसे ‘सह-ऄनुभदू्वत’ की संज्ञा दी जा सकती ह,ै‛18 यहीं 

यह काव्य शास्त्रोद्वक्त ‘रसानभुदू्वत’ से नइ कद्ववता को पथृक करती ह।ै नइ कद्ववता की आसी ऄनभुदू्वत को सह ऄनुभदू्वत कहा ह।ै रामचंि 

शकु्सि ने द्वचंतामद्वण में रस के द्विए दो बातों का का द्वजि ह।ै एक भावक का ऄपने व्यद्वक्तत्व के संबंध में भावना का पररहार और 
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दसूरा अिंबन का सरृदय मात्र के साथ साधारणीकरण। नइ कद्ववता का भावक ऄपने व्यद्वक्तत्व को त्यागता नहीं और ईसका ईस 

तरह से साधारणीकरण भी नहीं होता वरन नइ कद्ववता की बौद्वद्चक ऄनभुदू्वत भावक की दृद्वि को भाव-दृद्वि से जोड़कर एक सह- 

ऄनभुदू्वतमय भाव-ति प्रदान करता ह।ै आस दृद्वि में भावक के रृदय में संवदेनात्मक जागदृ्वत के साथ जो ऄनभुदू्वत होती ह ै वह 

रसात्मक ऄनुभदू्वत की तरह न होकर ईससे ताद्वत्वक द्वभन्न ह ैआसकी प्रभाद्ववता ज्ञानयकु्त संवेदना ह।ै  

 खड़ी बोिी के द्ववकास प्रद्विया को रेखांद्वकत करते हुए जगदीश गपु्त ने नइ कद्ववता के खड़ी बोिी के ऄनरुूप ईसके प्रकृद्वत 

के ऄनरुूप और खड़ी बोिी को ईस युग पररद्वस्थद्वत के ऄनरुूप बताया ह।ै ईन्होंने कहा द्वक नइ कद्ववता में ‘कथन की द्वसधाइ’, 

कटाव का तीखापन, कम से कम शब्दों में ऄद्वधक से ऄद्वधक बात कहने की ईत्सकुता स्पि िद्वक्षत ह।ै कुि द्वमिाकर यह सब खड़ी 

बोिी की प्रकृद्वत और स्वभाव के ऄनरुूप ह।ै‛19  

 जगदीश गपु्त नइ कद्ववता के शास्त्र द्वनमाषण, ईसकी प्रकृद्वत द्वनधाषरण की बहस में एक प्रमखु नाम ह।ै जब भी नइ कद्ववता का 

द्वजि होगा ईनका स्मरण होगा। काव्य के ऄतंवषस्त ुऔर ईसकी यथाथषवादी प्रकृद्वत के द्वनधाषरण की तरफ ध्यान दतेे हुए ईन्होंने जो 

बात कही ह ैवह द्ववचारों की कसौटी पर किात्मक शब्दाविी के साथ ऄनभुववादी और दाशषद्वनक दृद्वि से बहुतायत त्रदु्वटपणूष ह।ै 

सही द्ववचार प्रणािी और द्ववचार ईद्भव की प्रद्विया के द्वनगाह से भौद्वतकवादी वस्तपुरकता का अभाव ईसमें बहुतायत पररिद्वक्षत 

ह।ै काव्य के द्वशल्प और भाषा पक्ष के सवािों पर कइ मामिों में सकमषक और द्ववचारोिेजक हस्तक्षेप ईन्होंने द्वकया ह ैऔर नइ 

कद्ववता के छायावाद से ऄिग स्थाद्वपत करने की बहस में ईसके द्वशल्प पक्ष पर ईन्होंने ताद्वकष कतापणूष द्ववचार रखा ह।ै   
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