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विज्ञान: ज्ञान, सावहत्य और अनुिाद 

अध्ययन  

विज्ञान कथा एििं 

फिं तासी  सावहत्य में 

यह गुण पाया 

जाता है, वजसे 

अनुिादक अपनी 

कल्पना शवि से 

लक्ष्य पाठ में 

पुनप्रास्तुत कर 

सकता है। याद 

रखना होगा वक 

अनुिाद में फिं तासी 

मूल उदे्दश्य और 

कथा िस्तु से 

अलग न हो।  

अनुिाद 

अनिुाद एक जकिि प्रकिया ह।ै ककसी भी प्रकार के साकहत्य का अनिुाद हो उसमें अनिुादक को 

किकशष्ट दृकष्ट अपनानी पड़ती ह।ै किशेर् साधनों के साथ-साथ किर्य किशरे् की जानकारी भी अपेकित 

होती ह।ै सजषनात्मक साकहत्य  का अनिुाद हो अथिा साकहत्येतर, अनिुादक के किए कनष्ठा और 

आदशष का प्रश्न सभी कस्थकतयों बना ही रहता ह।ै उसे यह कनर्षय िेना करना पड़ता ह ैकक ककन किर्यों 

के अनिुाद में कनष्ठा का प्रश्न महत्िपरू्ष होगा और ककन में उसके रूप, सौंदयष तथा प्रिाह पर अकधक 

ध्यान कदया जा सकता ह।ै प्रकिकध और रर्नीकत कनधाषरर् में इन प्रश्नों पर गहराई से मांथन करना 

आिश्यक होगा। किज्ञान अपने आप में एक ज्ञान की किकशष्ट किधा है, कजसकी कनकमषकत जगत के 

प्रत्यि अनभुतू अनभुिों और शाश्वत तथ्यों पर होती ह,ै जो सामान्यतः सािषभौम होते हैं।  

विज्ञान  

किज्ञान ककसी िस्त ुअथिा पदाथष के किर्य में अनभुि, तकष  एिां किशे्लर्र् पर आधाररत सािषभौकमक 

ज्ञान होता ह।ै अथाषत किज्ञान सांबांधी कनयम, धारर्ाएां और कनष्कर्ष पररशदु्धता की कसौिी पर आधाररत 

होते हैं। सांस्कृत कहांदी शब्दकोर् में दी गई पररभार्ा में उसे  ज्ञान, बकुद्धमत्ता, प्रज्ञा, कििचेन, कुशिता, 

साांसाररक अथिा िौककक ज्ञान, व्यिसाय, कनयोजन, तथा सांगीत आकद के रूप िकर्षत ककया गया ह।ै 

इस प्रकार किज्ञान का व्यापक अथष ह।ै1 (िामन कशिराम आप्िे: 1986: 931 )।  किज्ञान एिां तकनीक 

साकहत्य िेखन के अनेक प्रारूप हमें कमिते हैं। प्राचीन काि में इन्हें छांदोबद्ध पद्यात्मक शिैी में 

किखने की परांपरा थी। शशु्रतु और चरक सांकहताए ँइसका प्रमार् ह।ै हािाँकक ितषमान प्रचािन में गद्य 

का ही प्रयोग किज्ञान िेखन के किए हो रहा ह,ै बाि किज्ञान िेखन में अिश्य ही आज भी पद्यात्मक 

शिैी का प्रयोग हो रहा ह।ै किज्ञान िेखन किर्य-िस्त ु प्रधान होने से तथ्य, सचूना तथा कनकित 

अथषपरक होता ह।ै इसमें अकभधा की प्रधानता होने स े एकाथषता बनी रहती ह।ै ररचर्ष ने भार्ा के 

सामान्यतः दो मखु्य प्रयोग बताए गए हैं, भािात्मक और िजै्ञाकनक प्रयोग (ररचर्ष, 2001: 244-

254, 34 अध्याय)।2 भािात्मक भार्ा में जहाँ मानकसक राग और प्रिकृत्तयाां प्रभािी होती हैं िहीं 

िजै्ञाकनक भार्ा में सांदभष, कसद्धाांत और तथ्य प्रमखु होते हैं। ररचर्ष के अनसुार कोई कथन सत्य, 

अथिा असत्य के सांदभष के किए किया जा सकता ह ै और िास्तकिक जगत से उसके सांबांध पर 

आधाररत होता ह।ै ककिता की भार्ा में भािात्मक प्रयोग होता है, जबकक किज्ञान की  भार्ा में इसे 

सांदभष और प्रत्यि कथन अथिा अकभधात्मक शैिी में प्रयकु्त ककया जाता ह।ै यह मतूष भार्ा होती ह,ै 

कजसमें तथ्य और कथ्य दोनों अथाषत सरि शिैी में प्रत्यि अथष ग्रहर् होता ह।ै भार्ा प्रयकुक्तयों की 

दृकष्ट से भी किज्ञान िेखन की भार्ा एक किकशष्ट प्रयकुक्त िेत्र  ह ैजहाँ भार्ा का प्रयोग एक कनकित कमष 

एिां उद्दशे्य के किए होता ह।ै प्रयकुक्त किशरे् की शिैी के किए ककसी प्रकशिर् की आिश्यकता होती  

डॉ. जगदीश शमाा  

Associate Professor 
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ह,ै जबकक सामाकजक  शिैी सरि, सहज और स्िाभाकिक होती ह।ै किज्ञान भी एक किस्ततृ प्रयकुक्त िेत्र ह।ै अतः कायषिेत्र या किर्य 

की तकनीक और पाररभाकर्क शब्दाििी का किशेर् योगदान इसमें रहता ह ै (गोस्िामी, 2008:303)। 3 किज्ञान एिां तकनीकी 

साकहत्य का अनिुाद अकधक प्रत्यि, किकल्प-रकहत, और अन्य गद्य किधाओ ां की अपेिा किात्मक दृकष्ट से सामान्य होता ह,ै 

कजसमें कनियैकक्तक शिैी, सरि िाक्य किन्यास, पररिर्ी  का प्रयोग और स्पष्टता  आकद गरु् प्रधान होते हैं(इल्यास, 1989:109) 

।4 किज्ञान साकहत्य के इन्हीं गरु्ों के कारर् मायेि ओिोहन ने भार्ा प्रकायों के सांबांध में बहूिर िारा प्रकतपाकदत तीन प्रकायों – 

अकभव्यकक्त,  प्रकतकनकधत्ि और अपीि अथिा स्िीकायषता का उल्िेख ककया, कजसे रोमन याकोब्सन ने बहूिर के तीन प्रकायों के 

तारतम्य में  भािात्मक, सुसपुष्ट और अकधभाकर्क कहा ह।ै रीस ने भी पाठ के प्रितों का सांकेत ककया ह।ै इन्हीं प्रितों को हाकतम 

और मसेन ने ‘पाठ की  प्रकृकत अथिा किितष’ से उद्धृत ककया ह।ै5 िजै्ञाकनक पाठ के सांबांध में यह जानना महत्िपरू्ष ह ैकक उसके 

सांदभाषत्मक पि व्याख्यात्मक हैं या  तकाषत्मक अथिा अनदुशेात्मक ह,ै क्योंकक यह स्पष्ट हो जाने पर ही उसके अनिुाद की  

रर्नीकत तय करने का उद्यम प्रारांभ हो सकता ह।ै   

विज्ञान और सावहत्य   

किज्ञान और साकहत्य का  जहाँ कनकिस्थ सांबांध ह ैिहीं दोनों ही बकुनयादी रूप से कुछ गरु्ों के कारर् दो किकशष्ट  किधाएां भी हैं। 

किज्ञान में अकभधाथष ही पयाषप्त एिां अकभप्रेत होता ह,ै िहीं साकहत्य में िक्ष्याथष और व्यांग्याथष अथिा अन्याथष के किए अनांत सांभािना 

रहती ह।ै किज्ञान कनजी और सािषभौम अनुभिों तथा तथ्य आधाररत  तकष  एिां प्रश्न करता हुआ आग ेबढ़ता ह ैऔर सिीकता से 

ककसी कििकेपरू्ष कारर् से ककसी तथ्य एिां सत्य की साधना करता ह।ै जबकक साकहत्य में रचनाकार प्रश्न से असीम, अनांत कनस्सीम, 

कल्पना अथिा अन्तः प्रज्ञा, सांिगेों और आदशष एिां  सािषभौम के सत्य को तिाशने की कोकशश करता हुआ प्रज्ञापारकमता जसैी 

सांकल्पना की सांभ्यव्यता को उत्पन्न करता ह,ै जबकक िजै्ञाकनक पाठ में एक कनकित िक्ष्य पररर्ाम सदिै सामने रहता ह,ै कजसके 

किए एक कनधाषररत प्राकप्त कमष बनाया जाता है, इसे प्रकिया कहा जाता ह।ै किज्ञान जीिन के सत्य की चचाष करता ह ैऔर उसकी 

प्राकप्त के किए एकाकधक किकल्प हो सकते हैं। जबकक साकहत्य में रचनाकार अपनी सीमा और िक्ष्य स्ियां कनधाषररत करता ह ैऔर 

जीिन के यथाथष से उसका परूी तरह कनबद्ध होना अकनिायष नहीं होता। िह अपनी रचनाधकमषता के प्रकत स्ितांत्र ह।ै अकभव्यकक्तयों के 

किए उसके पास काव्य-यकुक्तयाँ और साधन होते हैं, कजनसे अथष उत्कर्ष, चमत्कार और कपनािोक की अनांत सांभािनाएां कनकमषत 

की जा सकती हैं। िजै्ञाकनक साकहत्य में ककसी सीमा तक सपािता, प्रत्यिता और कनकितता एिां मानकता बनी रहती ह।ै 

विज्ञान लेखन   

किज्ञान सांबांधी साकहत्य की भारतीय भार्ाओ ां में उपिब्धता हमारे दशे की आज अपररहायष आिश्यकता ह।ै आधकुनक काि में यह 

िेखन प्रथा दसूरे दशेों में िांबे काि से चिी आ ह।ै  रुसी, जापानी, चीनी, फ्रें च, अांग्रेज़ी, स्पेनी और दसूरी अनेक भार्ाओ ां में 

किज्ञान किर्यों पर अनुिाद के साथ साथ मौकिक िेखन भी प्रचरु मात्रा में होता रहा ह।ै पररर्ामतः  ये दशे िजै्ञाकनक ज्ञान और 

प्रयोग में आगे रह।े स्िकर्षम अतीत के उपराांत भारत में दासता के कारर् िजै्ञाकनक और तकनीकी प्रगकत बड़ी दरे से प्रारांभ हुई 

(पािीिाि, 2004:90-93)।6  भारत में किज्ञान पर िेखन प्राचीन काि में चरम पर था और ज्योकतर्, खगोि, युद्ध, धात,ु 

आयकुिषज्ञान, शल्य कमष, िास्तुकशल्प तथा अनेक दसूरे किर्यों पर सांस्कृत में िेखन ककया जाता था, कजसके अरबी और यरूोकपयाई 

भार्ाओ ां में अनिुाद के कई प्रमार् हैं। परांत ुकिदेशी आिमर्ों और औपकनिशेकता के कारर् यह िेखन परांपरा बाकधत हुई। अतः 

आज भारत में किदशेी भार्ाओ ां से तो किज्ञान किर्यों के ज्ञान के अनिुाद की आिश्यकता ह ैही, परांत ुअकधक आिश्यकता भारतीय 

भार्ाओ ां में परस्पर अनिुाद और उनमें मौकिक िेखन की ह।ै किज्ञान सांबांधी भार्ा सतू्र, कचह्न, प्रतीक, सांकेत  और अन्य किकशष्ट 

अकभव्यकक्तयों का प्रयोग होता ह,ै रासायकनकी प्रकिया में सांकिकप्तयाँ और सतू्र होते हैं, गकर्त के अांक (ग्रीक, रोमन, िैकिन आकद), 
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जीि एिां िनस्पकत किज्ञान में कचत्र, आरेख इत्याकद की बहुतायत होती ह।ै  

किज्ञान िेखन किशेर् जानकारी के उद्दशे्य से किखा जाने िािा साकहत्य होता है, कजसमें महत्िपूर्ष शोध पररर्ाम, कनष्कर्ष और 

अन्िरे्र् पररर्ाम प्रदकशषत ककये जाते हैं। इनकी भार्ा किकभन्न तकनीकी शब्दों से प्रर्ीत िैज्ञाकनक प्रकृकत की होती ह।ै इसमें तकष -

कितकष , आपसी कििाद, सामकूहक किमशष और कनष्कर्ष तथा अांततः पररर्ाम सांचयन होता ह।ै किज्ञान िेखन के किए कजन किकभन्न 

पद्धकतयों का अनसुरर् ककया जाता ह,ै उनमें शब्द प्रकत शब्द, शाकब्दक और मिू सचूना अकभव्यकक्त प्रमखु ह।ै मोको का मानना ह ै

कक किज्ञान का अनिुाद एक प्रकार का सांघर्ष ह ैजो अनिुादक और सांपादक के बीच घकित होता, क्योंकक उत्तम अनिुादक एक 

अच्छा सांपादक भी होता ह(ैमाको: 2002:188)7। किज्ञान अनिुादक और सांपादक बेठानी कथकिएज ेकिज्ञान किर्यों के अनुिाद के 

किए कुछ कबांद ुकनधाषररत  करते हैं: इनमें स्पष्ट िक्ष्य, कनकित कनयम तथा चनुौकतयों और कौशि  के बीच कििकेशीि पयाषयों का 

चयन शाकमि हैं। उनके अनसुार किज्ञान किर्यों में अनुिाद की सांप्रेर्र्ीयता प्रकृकत के कनयमों और भार्ा के कसद्धाांतों पर कनभषर 

करती ह ै(कथकिएज:े2002, 188)।8 

मौकिक किज्ञान िेखक तथ्य एिां मतूष अनुभिों से कनबद्ध परांत ुअकभव्यकक्त में स्ितांत्र होता ह ै उसे अिश्य ही किकशष्ट कचह्नों की 

जानकारी होनी चाकहए और सांकल्पनाए ँभी स्पष्ट होनी चाकहए। भार्ा का सामान्य अकधकार उसकी मदद कर सकता ह।ै हाँ िेखन 

की शिैी िकित होगी  या पद्यात्मक अथिा कनबांधात्मक यह भी कनर्षय करना आिश्यक ह।ै ककसी सीमा तक यह किज्ञान साकहत्य 

की प्रकृकत और उसके िक्ष्य-िगष की आकाांिा से भी कनधाषररत होता ह।ै इसी से मौकिक िेखन की अपेिा िजै्ञाकनक साकहत्य का 

अनिुाद करते समय अनुिादकों के समि पाठ, किधा, प्रकिकध और अनिुाद के सांसाधनों से सांबांकधत अनेक प्रश्न उत्पन्न हो जाते हैं।  

विधा एििं शैली - किज्ञान िेखन और उसके साकहत्य में िेखन किधा एिां शिैी का प्रश्न महत्िपूर्ष ह।ै यकद साकहत्य बाि-िगष के 

किए ह ैतो उसका अनिुाद ियबद्ध और पद्यात्मक हो तो तभी िह बाि-मनों को िभुाएगा और अपना उद्दशे्य परू कर पाएगा। ज्ञान 

ग्रांकथयाां सकुोमि मन में आसानी से उिझ सकती हैं। अतः उन्हें बच्चों के जगत से जोड़कर छोिे-छोिे खांर्ो में किभक्त कर व्यक्त 

ककया जा सकता ह।ै शोधपरक, गांभीर और उच्च किज्ञान सांबांधी साकहत्य अक्सर  गद्य और भार्ाई दृकष्ट से सांकश्लष्ट शिैी में किखा 

होता ह,ै ऐसा  किज्ञान की  मिू सांकल्पनाओ ां का  स्ियम में ही सांकश्लष्ट प्रकृकत का होना ह।ै िोककप्रय किज्ञान िेखन किकशष्ट उद्दशे्य 

के होता ह,ै जबकक िकित किज्ञान िेखन सामान्य साकहकत्यक शिैी का अनकुरर् िैज्ञाकनक सांकल्पनाओ ां और सचूना को रोचक 

तरीके से प्रस्ततु करन ेके किए ककया  जाता ह।ै किज्ञान साकहत्य के दीघषजीिी उद्दशे्यों के साथ साथ जन सामान्य में किज्ञान अकभरुकच 

उत्पन्न एिां किज्ञान साकहत्य के प्रकत पाठकों को आककर्षत करना यहा ँ मखु्य िक्ष्य होता ह।ै बहुधा सामान्य किज्ञान िेखन में 

औपचाररक शिैी का प्रयोग दखेने को कमिता है, परांत ुकभी-कभी सांिादी (अांतकियात्मक )किज्ञान साकहत्य में कमकश्रत शिैी भी 

कदखाई दतेी ह।ै अनिुादकों के किए इस प्रकार के िेखन की भार्ा को िक्ष्य िगष के किए उनके मनो-अनकूुि बनाने में अिश्य ही 

श्रम करना पड़ता ह।ै उन्हें अनुकदत साकहत्य में मिू के प्रकत कनकष्ठत रहने के किए न केिि आिोचना का सामना करना पड़ता ह,ै 

अकपत ुउसे अिणु्र् बनाए रखने के किए कई तकनीकों एिां साधनों का आश्रय भी िेना पड़ता ह।ै परांतु यह अनुिादक की परीिा 

और योग्यता की कसौिी भी ह।ै इस प्रकार की अनकुदत भार्ा में कथ्य के सांप्रेर्र्, अांतिषस्त ुकी शिैी एिां भार्ा की प्रयकुक्तयों पर 

किशेर् ध्यान कदया जाता ह।ै  

सिंपे्रषण - किज्ञान साकहत्य में सचूना प्रधानता होने से सांप्रेर्र् उसका  प्रमखु गरु् ह।ै मिू तथ्य एिां कथ्य यथासांभि अकधकाकधक 

स्पष्ट और सगुमता से  सांप्रेकर्त  हो सके यह सकुनकित करना अनिुाद का िक्ष्य होता ह।ै इसके किए अनिुादक को अकभधा शिैी में 

कबना भाि गुांफन के सीधे प्रिाहमान भार्ा में मिू के कथ्य और उद्दशे्य को व्यक्त करना होता ह ैऔर इसमें केिि अकभधा शब्द 

शकक्त की ही भकूमका प्रधान होती ह।ै9 िक्ष्य पाठक की सकहकित-सामाकजक पषृ्ठभकूम और उसके अनुरूप पाठ की सरिता, सरसता 
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एिां स्पष्ट अकभव्यकक्त अकभधेय अथिा मांतव्य को िक्ष्य भार्ा में व्यक्त करने में मदद करते हैं।  

िस्तुपरकता - किज्ञान  िेखन अनभुि, कनष्कर्ष और प्रमार्ों पर आधाररत होता ह ैऔर इसका प्रत्यि सांबांध हमारे भौकतक जगत 

से होता ह।ै साकहकत्यक िेखन में व्यकक्तपरकता प्रधान हो सकती ह ैऔर भार्ा में भाि-गुांफन एिां कबांब, प्रतीक, उपमा, अिांकार 

आकद का प्राधान्य होता ह ैतथा अथष ग्रहर् कई बार िक्ष्य पाठक पर छोड़ कदया कदया जाता है, परांत ुकिज्ञान साकहत्य के अनिुाद में 

सोदशे्यता का प्रश्न मिू होता ह,ै कजसे सािषभौम स्िीकृत तकों और किशे्लर्र्ों से पषु्ट ककया जाता ह ै तथा स्िाभाकिक प्रश्नों के 

माध्यम से इसे आग ेबढ़ाया जाता ह।ै अतः अनिुाद में भी इन गरु्ों एिां शिैी को बनाए रखना आिश्यक ह।ै अनिुादक अिश्य ही 

इसके किए िक्ष्य िगष के अनरूप िाक्य सांयोजना एिां अिधारर्ाओ ां की पकुष्ट के किए प्रयास कर सकता ह ैपरांत ु मिू की रिा 

उसका सिोत्तम दाकयत्ि रहगेा। ।  

विज्ञान प्रौद्योवगकी की भाषा – पाररभावषक शब्दािली का प्रयोग - किज्ञान का ही व्यिहारपरक पि प्रौद्योकगकी के अांतगषत 

आता ह।ै अतः दोनों में ही किशरे् प्रकार की भार्ा का प्रयोग होता ह।ै इसमें कनकित अथष िािी शब्दाििी का प्रयोग-प्राधान्य रहता 

ह।ै परांत ुकिज्ञान साकहत्य में एक ककठनाई यह ह ैकी िजै्ञाकनक अकभव्यकक्तयों के भी कभन्न-कभन्न किज्ञान िेत्रों में अिग अिग अथष 

कमिते हैं, जसैे कक – ररएक्शन reaction  के किए प्रकतकिया (भौकतकी), सयूष किया के कारर् सयूषमखुी पषु्प के सयूोंमखुता के 

कारर् िनस्पकत शास्त्र में अकभकिया और रसायन शास्त्र में अम्िों में परस्पर किया होने से इसे अनकुिया कहा जाता ह।ै अतः इसके 

किए िजै्ञाकनक एिां तककनकी अथिा किज्ञान शब्दकोश की सहायता िी जा सकती ह,ै ताकक ज्ञान किधा के अनरुूप सिीक पयाषय 

तिाशा जा सके। अनिुाद करते समय यह एक बड़ी चनुौती होती ह।ै उल्िेखनीय हैं कक किज्ञान की प्रत्येक शाखा के अपने 

सांकल्पना अनरुूप शब्द हैं कजनके अथष भी किकशष्ट होते हैं। Water के किए पानी और जि ये दोनों ही पयाषय अिग-अिग अथष के 

द्योतक होते हैं। Soil के किए मदृा, कमििी दो अिग अिग अथष हैं।  इसी पाकर पाइजन, िाक्सीन और िनेम अिग अिग शब्द हैं 

और इनके किए किर्, आकिर् तथा जीकिर् आकद पयाषय तिाश ेगए हैं।10 (सक्सेना, 1993: 224-262)।  अथष समानता, न्यनूाथषता 

और अथष उत्कर्ष आकद की सहायता से ऐसा ककया जा सकता ह।ै अतः समकुचत पाररभाकर्क शब्द चयन आिश्यक ह।ै किज्ञान 

शब्दाििी में अनेक शब्द सांकल्पनाओ ां के अन्िरे्कों  पर रख ेगए हैं, िाि (जमे्स िाि), र्ीज़ि (र्ीज़ि), पािरीकरर् (िइुस 

पािर)। इसके साथ ही कुछ किज्ञान सांबांधी शब्द कमकश्रत सांकिापनाओ ां पर आधाररत हैं, जसैे की एिोपथी (अिोस एिां पाथोस) 

कजसका अथष अन्य पीड़ा। अकधकतर िजै्ञाकनक साकहत्य को ज्ञान प्रधान साकहत्य के अांतगषत रखा जाता ह ैऔर इसमें सांकचत अनभुिों 

का बड़ा भांर्ार कनकहत होता ह।ै इसकिए ज्ञानात्मक साकहत्य स्ियां किज्ञान के अध्ययन का भी मिूभतू तत्त्ि ह।ै किज्ञान साकहत्य के 

समान ही ज्ञान प्रधान साकहत्य के किए भी उपयकु्त दृकष्ट और शास्त्रीय भार्ा का कनकित स्िरूप न होने के कारर् उसके अनिुाद में 

जकििताएां आती हैं।11 भार्ा का तकनीकी प्रयोग अनेक प्रकार से आग ेबढ़ता ह।ै  इसमें सामान्य व्याकरर् कनयमों का पािन, तथा 

तकष  और परस्पर सांिाद अथिा प्रश्नात्मकता से किर्य को गकत दनेा शाकमि रहता ह।ै अथाषत ‘कैसे’ का सिाि  सामने रहता ह।ै 

इससे ककसी प्रकार कक अकतररक्त व्याख्या, किपयाषस तथा उल्ि फेर की सांभािना समाप्त हो जाती ह।ै इसे कश्मर््ि12 (1971:59) न े

बहु-कायषता (पोिी-फां क्शनकििी) कहा ह।ै 

सरलता और सहजता - किज्ञान सांबांधी अनिुाद में तथ्यों एिां सचूना की प्रधानता होती ह ैजो पररर्ाम सापेि एिां कसकद्ध सापेि 

होते हैं। इस कारर् से ककिता अथिा कहानी जसेै किर्यों के अनिुाद का किातमक और िाकित्य पि इसमें अपेकित नहीं ह ैऔर 

न ही अकभव्यांजनात्मक  अथष के किए कोई अिकाश। परांत ुयह भी सत्य ह ै कक िजै्ञाकनक साकहत्य के अनिुाद में भी स्िच्छता, 

सरिता और प्रिाह का होना अकनिायष ह,ै ताकक पाठक किज्ञान की कक्िष्ट सांकिापनाओ ां और सतू्रों के गुांकफत अथष-ग्रहर् के प्रकत 

रुकच को बढ़ा सके इसके किए भार्ा और शिैी में स्पष्टता, स्िच्छता एिां सहजता पर ध्यान दनेा आिश्यक। किज्ञान में कनबांध, 

किज्ञान कथा िेखन तथा किज्ञान ककिताएां भी समग्र िजै्ञाकनक साकहत्य का अांग होने से उनमें सचूना  और तथ्यों को बनाए रखते हुए 
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अनकूदत पाठ में  आकिन एिां सांकिन किशेर् सांयोजन  में प्रस्ततु ककया जा सकता ह।ै मिू कनष्ठता के साथ भार्ाई कौशि किज्ञान–

साकहत्य को पाठकों में िोककप्रय बनाने में महत्िपूर्ष कसद्ध हो सकता ह।ै   

तथ्य एििं अथा वनवितता - िजै्ञाकनक साकहत्य में तथ्यों की पकुष्ट और शदु्धता के कारर् उसकी सत्यता एिां अथष सांबांधी कनकितता 

रहती ह ैजो साकहकत्यक दृकष्ट से उसकी सीमा भी है, परांत ुयही उसकी मिू अिधारर्ा की पकुष्ट भी करती ह ैजो इसके अकभधान को 

साथषक करती ह।ै अथाषत ऐसा ज्ञान जो स्ियां को प्रकृकत के कनयमों पर खरा उतार  सके। इसकिए अनिुादक जब भी ककसी िजै्ञाकनक 

साकहत्य का अनिुाद करेगा तो उसे अपने पयाषयों में ककसी भी किकिधा अथिा ियाथषकता  या अनेकाथषकता का अिकाश रखने की 

छूि नहीं होती। इस प्रकार की भार्ा में एक प्रकार की  कनियैकक्तकता या तिस्थता का बोध रहता ह,ै कजससे यह ज्ञान अपने में 

पररमाकजषत एिां अिणु्र् रहता ह।ै अनिुादक से भी यह अपेिा रहती ह ैकक िह िक्ष्य पाठ में मिू पाठ इस इस गरु् को बनाए रख।े 

कहांदी और भारतीय भार्ाओ ां में किज्ञान िेखन की अकधक स्थाकपत परांपरा न होने से उसके किए मानक शब्द, िाक्य सांरचना के 

कनयम नहीं बन पाए हैं इसी कारर् कभी कभी अनकूदत साकहत्य में अिपिापन आ जाता ह।ै किज्ञान साकहत्य के अनिुादकों पर एक 

महत्िपूर्ष दाकयत्ि यह भी होता ह ैकक िजै्ञाकनक साकहत्य िांबे अरसे तक बना रहता ह,ै िोग इसका अपने जीिन में किकिध आयामों 

में अनकुरर् करते हैं, सांस्थान इसे अपने शोध कायषिमों में अपनाते हैं। अतः इसका अनिुाद बड़ी सािधानी से मिू कथ्य एिां 

जानकारी में कबना ककसी छेड़छाड़ के ककया जाना चाकहए। अन्यथा सािषभौम तथ्यों में किचिन से दरूगामी नकारात्मक प्रभाि 

पररिकित हो सकते हैं।   

सािाभौवमकता - किज्ञान सांबांधी कनयम आम तौर पर दशे काि की सीमाओ ां से बांधे नहीं होते। भौकतकी के कनयम और पदाथष 

(धातएुां, गकत, ध्िकन, प्रकाश, गरुुत्िाकर्षर् के कनयम आकद), रासायकनक कियाएां और अकधकाांश किज्ञान सांबांधी कनयम िकैश्वक 

अथिा सािषभौम रूप से इस परेू  उपग्रह पर िाग ूहोते हैं। कुछ िानस्पकतक अथिा जकैिक रूप कभन्न भौगोकिक पररकस्थतयों में 

कभन्न भीं स्िरूप के हो सकते ह ैकजसे हम जिै किकिधता के नाम से जानते हैं। परांत ुबकुनयादी जीिन के कसद्धाांत तो एक समान ही हैं। 

प्रजाकतयों की कभन्नता हो सकती ह ैऔर उन्हें अिग अिग स्थान पर कभन्न नामों से भी जाना जा सकता ह।ै अनिुादक को इनसे 

ककसी प्रकार की कोई छेड़छाड़ करने की अनमुकत नहीं  होती ह ैऔर इन्हें कनकितता दनेे के किए कनत्यिाची अथिा कनयतिाची  

कियात्मक भार्ा में व्यक्त ककया जाता ह।ै अक्सर इसे ‘पररितषन घिते हैं, ध्िकन तरांगों में किकर्षर् होता ह,ै प्रदकूर्त जि में बैक्िीररया 

पायें जाए जाते हैं’, जसैी कनत्यतािाची कियायों (होता, होते, जाते आकद)  में व्यक्त ककया जाता ह1ै3 (सेठी, 2014:183-199)।  

रोचकता - िजै्ञाकनक साकहत्य में भी ककसी भी अन्य साकहत्य के समान रोचकता का पिु होना आिश्यक ह।ै हािाँकक अनकुदत 

साकहत्य में इस प्रकार का अभाि अक्सर दखेा गया ह।ै अतः अनिुादकों से किशरे् अपेिा रहती ह ैकक ि ेिक्ष्य पाठ में भी मिू की 

ही भाांकत तथ्यों की सांयोजना एिां भार्ाई स्िरूप इस प्रकार  बनाएां कक भार्ा में िक्ष्य पाठक / दशषक रुकच को बनाए रखने  में सिम 

हो। इसमें सरसता और रोचकता के किए भार्ाई िाकित्य तथा कथानात्मकता के तत्त्ि का प्रयोग ककया जा सकता ह।ै किज्ञान कथा 

एिां फां तासी  साकहत्य में यह गरु् पाया जाता ह,ै कजसे अनिुादक अपनी कल्पना शकक्त से िक्ष्य पाठ में पनुप्रषस्ततु कर सकता ह।ै याद 

रखना होगा कक अनुिाद में फां तासी मिू उद्दशे्य और कथा िस्त ुसे अिग न हो।  छूि िेने पर जहाँ मिू का किकशष्ट सौंदयष नष्ट हो 

जाता ह ैिहीं अकतरांजना से अनकुदत पाठ बनाििी एिां तथ्य-इतर भी प्रतीत हो सकता ह।ै कुछ कस्थतयों में यह अनपुादये भी हो 

सकता ह।ै   

सिंकेत वचह्न, सूत्र, समीकरण एििं आरेख - िजै्ञाकनक साकहत्य में अनेक प्रकार के समीकरर्ों, गकर्तीय प्रतीकों, कचह्नों, सांकेतों 

और अकभव्यकक्तयों के साथ सांख्या सांबांधी ह्रास या दीघषता के प्रतीक कदए होते हैं। इनका भी अनिुाद करना मकुश्कि होता ह।ै इनके 

अांतराषष्ट्ीय प्रचिन के कारर् यकद इन्हें यथाित रख किया जाए तो मिू का भाि अकधक सुगमता से व्यक्त हो सकता ह।ै (a+b) 2 =  
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A2+B2+2AAB)  अकधकतर रासायकनक तत्िों अथिा भौकतकी में धातओु ां और खकनजों आकद के किए भी सतू्र नाम प्रयकु्त कए 

जाते हैं,  जसैे कक NaCl, Fe। Ag।   ये सतू्र िजै्ञाकनक अिधारर्ा के सचूक होते हैं और इनके अनेककिध प्रयोग कमिते हैं, 

समीकरर्ों के रूप में, बीज सूत्र रूप में तथा समीकरर् के किस्ताररत हि के रूप में। आरेख कचह्न कुछ किर्यों में अकधक प्रयकु्त होते 

हैं, खासतौर पर जिै पदाथों के कििरर् दनेे में। कभी कभी आरेख का प्रयोग पररर्ाम एिां उपिकब्धयों के तिुनात्मक पररमार् 

प्रदकशषत करने हते ुभी इस्तेमाि ककया जाता ह।ै इससे प्रस्तकुत अकधक िस्तपुरक एिां अिगाह्य बन जाती ह।ै इन सारी कस्थकतयों  में 

अनिुादकों को कई प्रकार के कनर्षय िेने होते हैं। कुछ मिू सांकल्पनाओ ां के िक्ष्य भार्ा में प्रचकित पयाषय रखने होते हैं तो कई बार 

किप्यांतरर् ककया जाता ह ैअथिा उन्हें यथाित मिू भार्ा में भी रखा जा सकता ह।ै यहाँ रोमन अिरों एिां सांख्याओ ां का ही प्रयोग 

होता ह।ै किज्ञान में अकधक, न्यनू, बराबर, तथा अल्फ़ा, बीिा, थीिा, गामा, ओमगेा आकद के किए अिग अिग  (Αα Alpha, 

Ββ Beta, Γγ Gamma, δ Delta, Εε Epsilon, Ζδ Zeta, Ηε Eta, Θζ Theta, Θη Iota, Κθ Kappa, Λι 

Lambda, Μκ Mu, Νλ Nu, Ξμ Xi, Ον Omicron, Ππ Pi,  Ρξ Rho,  ζο Sigma, Ση Tau, Τπ 

Upsilon, Φθ Phi, Υρ Chi, Φς Psi,  Χσ Omega) कचह्न  प्रयकु्त ककए  जाते हैं,  इन्हें भी मिू रूप में यथाित रख 

किया जाता ह।ै (.......शेष भाग अगले अिंक में)  
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वफ़ल्म एवडव िंग और अल्रेड वहचकॉक 

अध्ययन  

वहचकॉक ने ना 

केिल अपनी 

वफ़ल्मों को 

सफलतापूिाक 

एवड  वकया 

बवल्क उनको इस 

तरीके से एवड  

वकया जैसा अन्य 

वकसी ने नही 

वकया। उनकी 

एवडव िंग तकनीक 

अवितीय थी और 

आज तक वफल्मों 

में उपयोग की जा 

रहीं  हैं।  

प्रिीण वसिंह  

09763706428 

अल्फे्रर् कहचकॉक एक महान कनदशेक थे। कफ़ल्म इकतहास में ि ेरचनात्मक तरीकों से कफ़ल्में बनाने के 

किए जानें जाते हैं। उनकी कफ़ल्में महान और िोककप्रय मानी जाती हैं इसका मखु्य कारर् ह-ै कफ़ल्म 

एकर्किांग तकनीकी, कजनका उपयोग उन्होने अपनी कफल्मों में ककया। अल्फे्रर् कहचकॉक ने यह 

कदखाया कक क्यूँ और कैसे एकर्किांग से कफल्में बनती ह।ै कफ़ल्म एकर्किांग के कबना जो बचता ह ैिो ह ै

शॉि्स और दृश्य। हम केिि शॉि्स और दृश्य के साथ कुछ नहीं कर सकते। हम े यह जानने की 

आिश्यकता होती ह ै कक उन्ह े ककस प्रकार सही तरीके से एकर्ि करें कक दृश्य स्िीक्िेंस में हो और 

कफ़ल्म कनबाषध रूप से चि सके। अल्फे्रर् कहचकॉक ने अपनी कफल्मों में कई प्रकार की एकर्किांग 

तकनीकी का प्रयोग ककया कजनसे उनकी महान कफ़ल्में बनी। हम यहाँ पर कहचकॉक की कुछ कफल्मों  

के एकर्किांग तकनीकी के बारे में चचाष करेंग ेकजसने उन्ह ेिो बनाया जो िो ितषमान में हैं।   

1959 में अल्फे्रर् कहचकॉक ने एक अमरेरकन सस्पेंस मिूी बनाई नॉथष बाइ नॉथषिसे्ि, कजसमें कैरी ग्राांि 

और एिा मारी सैंि मखु्य कसतारे थे। इसमें जो एक मखु्य कफ़ल्म एकर्किांग तकनीकी कजसका उपयोग 

कहचकॉक ने ककया िो थी- पॉइिं  ऑफ व्यू एवडव िंग । परूी कफ़ल्म के दौरान चीजों को हम रोजर के 

नज़ररए से दखेते हैं और िास्ति में हम उसके नज़ररए को समझते हैं साथ ही यह भी समझ में आता ह ै

कक िास्ति में िह ककतना बहादरु और मजबतू चररत्र ह।ै    

इस कफ़ल्म में उपयोग की गई अन्य कफ़ल्म एकर्किांग तकनीकी थी – शॉ /ररिसा शॉ  । इस तकनीकी 

में कहचकॉक हम ेउस बात-चीत के महत्ि को समझाने म ेसिम हो सके थे जो गोिी मारते िक्त रोजर 

और ईि के मध्य होती ह।ै इसम ेिे दोनों बात-चीत के अांदाज में अपने पीछे और सामने की ओर बात 

करते हैं। इस एकर्किांग से कहचकॉक रोजर और ईि का एक दसूरे के प्रकत प्रारांकभक आकर्षर् की 

जानकारी दशषकों को सीधा-सीधा बताए बगरै दनेा चाहते हैं। कहचकॉक ने हमशेा अपनी कफल्मों के 

दौरान ऐसा ककया ह,ै िो दशषकों को सीधी- सीधी जानकारी दनेे के बजाय खदु ही कल्पना करने और 

सोचने दनेा चाहते थे।  

और अांत में, एक अन्य तकनीकी कजसका उपयोग कहचकॉक ने इस कफ़ल्म में ककया िो थी- आई 

लाइन मैच क  तकनीकी । जब ईि टे्न की कखड़की के बाहर दखे रही ह ैऔर कैमरा एक पकुिस 

कार के ऊपर कशफ्ि हो जाता ह ैतो हम ेयह अनभुि होता ह ैकक िास्ति में िह क्या दखे रही थी। यहाँ 

पर यह  स्पष्ट होता ह ैकक ककस प्रकार आई िाइन मचै कि एकर्किांग दृश्य के फ्िो में मदद करता ह ै

और िास्ति म ेक्या घकित हो रहा ह ैइसे अनभुि करने में मदद करती ह।ै 

ये थी कहचकॉक िारा नॉथष बाइ नॉथष िसे्ि में उपयोग की गई कुछ अिग-अिग कफ़ल्म एकर्किांग 

तकनीकी कजसने इस कफ़ल्म को मास्िरपीस बनाया।      

1954 में अल्फे्रर् कहचकॉक ने एक अन्य सस्पेंस कफ़ल्म ररयर किांर्ो का कनमाषर् ककया कजसमे मखु्य  
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कसतारे थे- जमे्स स्तेििष और ग्रसे केिी। एक बार कफर कहचकॉक ने इस महान कफ़ल्म को बनाने के किए पॉइिं  ऑफ व्यू एवडव िंग 

का प्रयोग ककया। हम परूी कफ़ल्म में एि.बी. जफेेररज के जतेू नजररए से साथ ही उसके नजररए से सारी चीजों और घिनाओ ां को 

दखेते हैं। इस तकनीकी िारा हम िास्ति में सस्पेंस के गिाह बनते हैं और अपनी कुकसषयों से उछिना चाहते हैं। हमें यह अच्छी तरह 

अनभुि  होता हैं कक जो कुछ भी मिूी में घकित हो रहा ह ैउसे एि.बी. जफेेररज िास्ति में ककस तरह समझता ह।ै  

इस कफ़ल्म में ककए गए अन्य एकर्किांग तकनीकी कजसका प्रयोग कहचकॉक ने ककया िो था -जिंप क  और वचत्रों की पुनरािृवि । 

यह िो तकनीकी थी कजसने दशषको में सस्पेंस और रुकच पैदा की। एक महत्िपरू्ष कफ़ल्म एकर्किांग तकनीक कजसका प्रयोग कहचकॉक 

ने तब ककया ह ैजब एि.बी. जफेेररज को बािकनी से फेका जाता ह।ै जब िह कखड़की से जमीन पर कगरता ह ैतब हम दखे सकते हैं 

कक कहचकॉक ने कगरने को िास्तकिक कदखाने का प्रयास ककया ह ैजबकक हम आसानी से यह समझ सकते हैं कक यह सब नकिी था 

और हरे पद े(िोमा) पर ककया गया था। अल्फे्रर् कहचकॉक ने अपने कफ़ल्म कनदशेन के इकतहास म ेइस तरह की कई अदु्भत चीजें की 

ह।ै             

1960 म ेएक बार कफर से कहचकॉक ने एांथोनी परककां स और जनैेि िेघ को िेकर सस्पेंस/ हॉरर मिूी – सायकों का कनमाषर् ककया। 

सायकों अल्फे्रर् कहचकॉक की सिषश्रेष्ठ कफ़ल्म नहीं थी िेककन सबसे ज्यादा िोककप्रय कफ़ल्म थी और ह।ै कई महत्िपरू्ष कफ़ल्म 

एकर्किांग तकनीक म ेसे एक थी – मोंताज कजसका प्रयोग कहचकॉक न ेइस कफ़ल्म में ककया। सायकों का प्रकसद्ध शािर दृश्य, कहांसा 

को कछपाने के किए मोंताज का उपयोग करता ह।ै हम जनैेि िेघ पर िार करने िािे चाकू को नहीं दखेते। कहांसा के प्रभाि को 

वविक एवडव िंग के िारा कदखाया गया ह ैऔर हत्या की घिना दशषको के मकस्तष्क म ेचिती ह ैन कक पद ेपर।  

शािर दृश्य को अब तक का सबसे र्रािना दृश्य बनाने के किए एक अन्य तकनीक का उपयोग कहचकॉक ने ककया िो था- 

िायकिन की चीख़ों के सांगीत (बनाषर्ष हरमन का स्कोर) िारा दशषकों को चौंकाना। इसी शािर दृश्य में एक अांकतम ि महत्िपूर्ष 

एकर्किांग तकनीक का उपयोग ककया बहुत से वलोज शॉ ्स को क  िारा बहुत ही कम समयािवध के वलए एक साथ 

जोड़ना। इसे कसांगि शाि में और िाइर् एांगि म ेकदखाने की अपेिा इस प्रकार कदखाने से स्िके्िेंस काफी िांबा, ज्यादा व्यकक्तपरक, 

अत्यकधक अकनयांकत्रत और ज्यादा कहांसात्मक कदखाई पड़ता ह।ै सायकों का शािर दृश्य यह कसद्ध करता ह ैकक कफ़ल्म एकर्किांग ककसी 

भी कफ़ल्म में ककतनी महत्िपूर्ष होती ह।ै कहचकॉक की शािर दृश्य की एकर्किांग तकनीक ही िह प्रमखु कारर् ह ैकजसके कारर् िह 

दृश्य कफ़ल्म इकतहास का बहुत ही प्रकसद्ध दृश्य बन सका।         

 अल्फे्रर् कहचकॉक कफ़ल्म इकतहास के सबसे बड़े कफ़ल्म कनदेशकों में से एक थे। किचार को कफल्मों के रूप में बदिना एक 

महान मकस्तष्क की ही उपज हो सकती ह।ै कफ़ल्म इकतहास में कजस ऊां चाई को उन्होने छुआ ह ैउसका आकिन करना बहुत ही 

ककठन ह।ै उनकी कुछ बहुत ही प्रकसद्ध कफ़ल्मों की सहायता से हम यह समझ सकते हैं कक ककसी भी कफ़ल्म के किए कफ़ल्म एकर्किांग 

ककतनी महत्िपरू्ष होती ह।ै कबना कफ़ल्म एकर्किांग के कहचकॉक की कफल्में उतनी िोककप्रय और महान नहीं होती कजतनी िो आज हैं। 

कहचकॉक ने ना केिि अपनी कफल्मों को सफितापिूषक एकर्ि ककया बकल्क उनको इस तरीके से एकर्ि ककया जसैा अन्य ककसी ने 

नही ककया। उनकी एकर्किांग तकनीक अकितीय थी और आज तक कफल्मों में उपयोग की जा रहीं हैं।  

 कहचकॉक एक बहुत ही महान एकर्िर भी थे यही कारर् ह ै कक िो एक महान कफ़ल्म कनदशेक थे। अल्फे्रर् कहचकॉक की 

कफ़ल्म एकर्किांग का कौशि असाधारर् था और िास्ति में उनकी कफल्मों में यह अिग ही कदखाई पड़ता ह।ै अल्फे्रर् कहचकॉक में 

एक सामान्य कफ़ल्म को महान कफ़ल्म बनाने का कौशि था। कहचकॉक की कफल्मों की जो जगह ितषमान में ह ैउसकी एक महत्िपरू्ष 

कारर् कफ़ल्म एकर्किांग ही ह ैऔर यही िजह ह ैकक अल्फे्रर् कहचकॉक कफ़ल्म इकतहास के एक महत्िपरू्ष व्यकक्त हैं और हमेशा रहेंग।े        
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वसनेमा और रिंगमिंच का अिंतरसिंबिंध 

अध्ययन  

वजस प्रकार 

रिंगमिंच ने जीिन में 

प्रचवलत समस्त 

कलाओिं के तत्िों 

को स्ियिं में 

समावहत वकया है 

उसी प्रकार वसनेमा 

भी जीिन में 

प्रचवलत समस्त 

कलाओिं को 

अपनी प्रस्तुवत में 

समावहत करता है।  

कसनेमा और रांगमांच के अांतरसांबांध के इकतहास पर दृकष्ट र्ािने पर यह कदखाई दतेा ह ैकक शरुू से ही 

यह दोनों किाएां एक दसूरे को प्रभाकित करती रहीं हैं। कैमरे के आते ही ितृ्तकचत्र बनन ेशरुू हो गए, 

िेककन जसेै ही कफक्सन कसनेमा का दौर शरुू हुआ रांगमच की उपकस्थती कसनेमा में कदखाई दनेे िगती 

ह।ै जसैे–जसैे कसनेमा के व्याकरर् और सौंदयषशास्त्र का किकास होते जाता है, कसनेमा नािकरूपी 

प्रस्ततुीकरर् को छोड़कर कसनेमाई रूपी प्रस्ततुीकरर् के किकास में शाकमि होने िगता ह।ै कसनेमा 

आपने प्रस्ततुीकरर् में इतना प्रभािशािी होता गया कक िह आम जनता में नािक के अपेिा अकधक 

महत्ि रखने िगा कसनेमा की बढ़ती हुई िोककप्रयता और रांगमच का कसकुड़ता हुआ प्रभाि िेत्र को 

दखेकर आज कुछ बदु्धजीिी यह प्रश्न उठाते हैं कक क्या कसनेमा का पदाष रांगमांच को ढकँ िेगा ? 

कसनेमा और रांगमांच का अांतरसांबांध ककस रूप में ह ैइसपर दृकष्ट र्ािना आिश्यक ही नहीं, प्रासांकगक 

भी ह।ै    

कसनेमा और रांगमांच का गहरा सांबांध ह,ै िेककन अब रांगमांच के किकास और प्रस्ततुीकरर् की बात करे 

तो हमें यह समझ में आता ह ैकक उसमें ककसी चररत्र की कहानी कही जाती ह ैया ककसी मदु्द ेको चररत्र 

के माध्यम से व्यक्त ककया जाता ह ैजो की जीिन का ही कहस्सा ह।ै कजस प्रकार रांगमांच ने जीिन में 

प्रचकित समस्त किाओ ां के तत्िों को स्ियां में समाकहत ककया ह ैउसी प्रकार कसनेमा भी जीिन में 

प्रचकित समस्त किाओ ां को अपनी प्रस्तकुत में समाकहत करता ह।ै पेंकिांग, स्थापत्य, नतृ्य, साकहत्य, 

सांगीत आकद के तत्ि रांगमच की प्रस्तकुतकरर् में पाए जाते हैं, िही तत्ि हमें कसनेमा के प्रस्ततुीकरर् में 

भी कदखाई दतेे ह,ै परांत ु दोनों के प्रस्तकुत का सौंदयषशास्त्र अिग ह।ै नािक में जहाां अकभनय की 

प्रधानता ह ै या अकभनय को मखु्य आधार माना जाता ह ै उसी तरह कफ़ल्म किज्यिुि (फे्रम) में 

उपकस्थत भाि के सांप्रेर्र् को अकधक महत्ि कदया जाता ह।ै कसनेमानाई तकनीकी किकास ने इस 

किज्यिु रूपी सांप्रेर्र् के िेत्र में नए–नए आयाम प्रस्ततु कर रहा ह,ै जसैे – लाइफ ऑफ पाय, 

ग्लेवडये र, 300 जसैी कफ़ल्में किज्यिुि सांप्रेर्र् को नया आयाम दतेी ह।ै कसनेमा अन्य किाओ ां के 

तत्िों और कसनेमाई तकनीक का प्रयोग कर अन्य किाओ ां के अपेिा ज्यादा प्रभािशािी कस्थकत में 

कदखाई दतेा ह।ै ये कसनेमा का प्रभाि ही ह ै जो अन्य किाओ ां के किकास में योगदान दनेेिािे 

किाकारों को कफ़ल्म रूपी मांच उपिब्ध कराता ह,ै जसैे- मांच सज्जा, िस्त्र किन्यास, स्थापत्य, 

कचत्रकिा आकद किाओ ां के किकास को किस्तार देता ह।ै कजस तरह कसनेमा ने रांगमांच के तत्िों को 

अपने में समाकहत ककया उसी तरह कसनेमा में होने िािे प्रयोगो से प्रभाकित होकर रांगमांच ने कसनेमा के 

तत्िों को स्ियां में समाकहत ककया, जसैे- कहानी कहने का अांदाज़, प्रकाश 

प्रभाि ,मल्िीमीकर्या ,िस्त्रसज्जा आकद। अन्य किाओ ां की अपेिा रांगमांच का किशरे् िाभ यह ह ै

कक सजृनात्मक प्रकिया में दशषक भी उपकस्थत रहते ह ैऔर एक प्रकार से उसके सहभागी भी होते हैं। 

ककसी नािक के मांचन की सफिता और असफिता बहुत हद तक इस बात पर भी कनभषर ह ै कक 

अकभनय अकभनेताओ ां िारा कह े गए िाक्यों और उनके िारा सांप्रेकर्त किचारों के प्रकत दशषकों की 

प्रकतकिया कैसी ह?ै रांगशािा में बैठा हुआ व्यकक्त अनभुि करता ह ै कक उसके भी मत का सचमचु 

कोई महत्ि ह।ै ककां त ुचाह ेकजतनी भी महत्िपरू्ष कफ़ल्म क्यों न हो उसके प्रदशषन के समय दशषकों को 

कनकष्िय भकूमका ही कनभानी पड़ती ह।ै दशषकों की ककसी भी प्रकार की प्रकतकिया प्रदकशषत हो रही  

सुरवभ विप्लि  

सहायक प्रोफेसर  

प्रदशषनकारी किा किभाग (कफल्म एिां नािक) 

महात्मा गाांधी अांतरराष्ट्ीय कहांदी 

किश्वकिद्यािय, िधाष 

महाराष्ट् 

सांपकष  - 09404823570       
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कफ़ल्म के किा सजषन को प्रभाकित नहीं कर सकती। कसनेमा और रांगमच के अांतरसांबांधों पर समय–समय बहुत कुछ किखा गया 

खास तौर पर बीसिीं शताब्दी के तीस दशक में मकू कसनेमा ने जब बोिना सीखा, तो रांगमांच कसनेमा माध्यम के किए एक खतरा 

बन गया था। ‘अनेक कफ़ल्मकारों ने समय–समय पर इस बात पर ज़ोर कदया ह ैकी कसनेमा को ‘फोिोग्राफ ककया गया कथएिर’ नहीं 

बना दनेा चाकहए’।1 बाद में िोिि कथएिर की धारर्ा सामने आई और कहा गया कक कसनेमा सकहत सभी किा माध्यमों को रांगमांच 

में ही क्यों न समिे किया जाए। कफ़ल्म और रांगमांच की आपसी कनकिता कई और रूपों में भी रेखाांककत की जा सकती ह ै। उदाहरर् 

के किए- बहुत सी जानी–पहचानी कफ़ल्मों के आिेख रांगमांच पर अपने मिू स्िरूप में प्रस्ततु ककए जा चकेु हैं । दसूरी तरफ नािकों 

के आिेखों पर भी कफ़ल्मकारों ने बेहतरीन कफ़ल्मों का कनमाषर् ककया है, जसैे– नरूजहाां, इांरसभा, यहूदी की िड़की, शकुां तिा, 

कबदकेसया, उत्सि, आर्ाढ़ का एक कदन, चरर्दास चोर, आकद।    

 

रांगमांच और कसनेमा के ररश्तों को महान जापानी कफ़ल्मकार कुरोसािा ने सन 1957 में शके्सपीयर के नािक  मकैबेथ को द थ्रोन 

आफ ब्लड नाम से बनाकर एक अभतूपिूष किस्तार और अथष द ेकदया था। सोंिाग न ेइस बात की ओर बहुत सही इशारा ककया ह ै

कक कुरोसािा एक ओर मकैबेथ का कसनेमाई रूप बनाते हुए परूी तरह से कफ़ल्म भार्ा को अपनाते हैं, तो दसूरी ओर िह गोकी के 

नािक ‘द लोिर डेफ़्थ’ को जब कसनेमा में बदिते हैं, तो नािक की भार्ा के नज़दीक होते हुए भी कसनेमा की किकशष्ट भार्ा को 

छोड़ते नहीं हैं। ‘कुरोसावा ने अपनी आत्मकथा में इस बात की ओर स्पष्ट इशारा ककया ह ै कक कसनेमा अनेक दसूरे माध्यमों 

(साकहत्य,रंगमचं,संगीत,पेंक ंग,स्थापत्य से कमलता–जलुता ह,ै लेककन इसके बावजदू वह अकितीय ह।ै2  इसी प्रकार भारत में भी कई 

मांकचत नािकों पर कफ़ल्म बनी ह।ै किशाि भारिाज ने शके्सकपयर के नािकों को परूी तरह भारतीय जामा पहना कर दो कफ़ल्में बनाई। 

‘मकैबेथ’ पर आधाररत उनकी कफ़ल्म ‘मकबिू’ समीिकों िारा सराही गई पर दशषक उसे न अपना सके। कहम्मत न हारते हुए 

किशाि भारिाज ने ‘ओथेिो’ को आधार बनाकर ‘ओ ांकारा’ बनाई।     

 शायद िोिि कथयेिर के बारे में भी यही बात कही जा सकती ह।ै दसूरे सभी माध्यमों से खिुा ररश्ता स्िीकार करते हुए िहाँ 

भी रांगमांच की अपनी  किकशष्ट उपकस्थती अकनिायष ह।ै कसनेमा अब पहिे की तरह एक नया या कशश ुमाध्यम नहीं ह।ै सौ से भी 

अकधक सािों में उसका अदु्भत किकास हो चकुा ह।ै अनेक महान कफ़ल्मकार रांगमांच के भी महान कनदशेक माने जाते हैं। उदाहरर् के 

किए- आरसन िैल्स और इिंगमार बगामैन दोनों माध्यमों की किकशष्ट प्रकतभान ह।ै पर बहुत से पारखी यह मानते हैं कक िलै्स ने जब 

मकैबेथ और आथेिो के कफ़ल्म रूप     

बनाए, तो उन्हें वसव जेन केन जसैी अदु्भत सफिता न कमिी।3 फ्राांस के प्रकसद्ध कसद्धाांतकार आिंदे्र बाजे ने अथेिो का किशे्लर्र् 

करते हुए यह अच्छी बात कही थी कक ‘दोनों कवधाओ ंके ररश्तों की जब बात होती ह,ै तो अकिनय पक्ष से अकधक ‘डेकोर’ का 

महत्व ह।ै जब रंगमच को किल्म में रूपांतररत करने की समस्या सामने आती ह,ै तो अकिनेताओ ंका चनुाव उतनी बड़ी समस्या नहीं 

ह,ै कजतनी बड़ी समस्या ‘डेकोर’ की धारणा ह।ै रंगमचं की िाषा ‘बंद’ स्पेस में सामने आती ह।ै इन दोनों कवधाओ ंमें स्पेस की 

लगिग कवरोधी धारणा ह’ै।4 

 यह बात भी गौर करने िायक ह ै कक रांगमांच में अच्छी तरह से प्रकशकित अकभनेता आसनी से कसनेमा और िेिीकिज़न 

माध्यम में अपनी पढ़ाई और प्रकशिर् का इस्तेमाि कर िेते हैं। सत्तर के दशक में जब श्याम बेनेगि, गोकिांद कनहिनी, जसैे- 

कफ़ल्मकारों ने एक अिग तरह का कसनेमा बनाना चाहा तो उन्होंने रांगमांच के प्रकशकित अकभनेताओ ां का खबू इस्तेमाि ककया, जसैे- 

अमरीशपरुी, ओमपरुी, नसीर, शबाना, सरेुखा, कसकरी, उतराबािकर आकद अनकगनत रांग प्रकतभाओ ां के किए अकधक दशषकों तक 

पहुांचाने के रास्ते खिु गए। और जब कहांदी में किा कसनेमा पीछे हो गया या खत्म हो गया तो इनमें से अनेक प्रकतभाएँ कमकशषयि 

कसनेमा के स्िार बन गए या िेिीकिज़न धारािाकहकों की शरर् में चिी गई। मकर् कौि या कुमार शहानी जसेै प्रयोगधमी कफ़ल्मकार  

रांगमांच से कोई ककसी तरह का सांबांध नहीं सामने आने दनेा चाहते थे, पर श्याम बेनेगि, गोकिांद कनहािानी आकद ने कबना नाम किए 

िोिि कथएिर की तरह िोिि कसनेमा की कल्पना करना शरुू कर कदया।  
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अत: रांगमांच और कसनेमा दोनों की नींि का समान आधार ह–ैअकभनेता के माध्यम से सजषनात्मक किचारों की अकभव्यकक्त। कसनेमा 

और रांगमांच की समानता का दसूरा कबांद ुदाशषकनक, सौंदयषशास्त्रीय और राजनीकतक समस्याओ ां को छूने के उनके ढांगों में ह।ै तब भी 

दशषकों के सांपकष  को िेकर कसनेमा और रांगमांच अिग–अिग भी ह।ै नाि्यकिा के ये दो अिग–अिग रूप हैं। आज तीस के 

दशक की तरह कसनेमा को रांगमांच से नष्ट–भ्रष्ट होने का कोई खतरा नहीं ह।ै आज कजस तरह से कचत्रकार आसानी से फोिोग्राफी, 

कफ़ल्म, कर्कजिि तकनीक आकद का खिुा ि साथषक इस्तेमाि कर रहा ह ैिसेै ही रांगमांच और कसनेमा में दोनों माध्यमों के तत्िों का 

रचनात्मक इस्तेमाि करने के िार खिेु हैं। आज के दौर में कसनेमा और रांगमांच दोनों हो अपना अिग-अिग अकस्तत्ि और महत्ि 

बनाए हुए ह ैऔर साथ ही एक दसूरे के किकास में अपना महत्िपरू्ष योगदान द ेरह ेहैं । बदिते हुए पररिशे के आधार पर किाओ ां 

में भी पररितषन होता रहता ह।ै ये होने िािे पररितषन एक दसूरे को प्रभाकित करते हैं। अतः इन किाओ ां का अांतरसांबांध यकद 

सकारात्मक ह,ै साथ ही किा और समाज के किकास में योगदान दतेे हैं, तो इन बदिाि को स्िीकार करने से कसनेमा और रांगमांच 

को पीछे नहीं हिना चाकहए । 
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TAPAN SINHA  

व्यवित्ि 

Tapan Sinha 

spans five 

generations of 

film making in 

Bangal. Though 

rooted in 

Kolkata, he was 

one of a handful 

of bi-lingual 

film makers 

who have 

triumphed in 

both Bengali 

and hindi 

Cinema.  

TRANSFRAME  

TEAM 

Sinha was born in Kolkata. He studied physics at the 

University of Patna and later earned an MSc at the 

University of Calcutta. Tapan Sinha was one of the most 

prominent Indian directors of his time forming a legendary 

quartet with Satyajit Ray, Ritwik Ghatak and Mrinal Sen. He 

was primarily a Bengali filmmaker who worked both in 

Hindi cinema and Bengali cinema, directing films like 

Kabuliwala (1957), Louha-Kapat, Sagina Mahato (1970), Apon Jon (1968), 

Kshudhita Pashan and childrens film Safed Haathi (1978) and Aaj Ka 

Robinhood. Sinha started his career in 1946, as a sound engineer with New 

Theatres film production house in Kolkata, then in 1950 left for England where 

he worked at Pinewood Studios for next two years, before returning home to 

start his six decade long career in Indian cinema, making films in Bengali, Hindi 

and Oriya languages, straddling genres from social realism, family drama, 

labour rights, to childrens fantasy films. He was arguably the most 

uncompromising filmmaker outside the orbit of Parallel Cinema. He married 

Indian actress Arundhati Devi. Their son is Indian scientist Professor, Anindya 

Sinha. On 15 January 2009, he died of pneumonia and septicaemia. 

 CONTRIBUTION TO INDIAN CINEMA  

Tapan Sinha’s contribution to celluloid adaptation of literature, mostly in 

Bengali is unparalled in the history of indian cinema. He has continued to turn 

out entertainment masterpieces since he made his debut as a film Director, 

archetypal Bengali Drama, mixed with literary flavor and human warmth, has 

been his m'tier. His films appear most alive when working their way into the 

mysteries of human life, be that of a young widow in the shadow of her past 

romance in "KSHANIKER ATITHE", or a prisoner in LOUHOKOPAT or a 

social dropout, a ruffian in APANJAN. Tapan Sinha spans five generations of 

film making in Bangal. Though rooted in Kolkata, he was one of a handful of bi

-lingual film makers who have triumphed in both Bengali and hindi Cinema. In 

an uncompromising filmmaker, a celluloid iconoclast  
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the very recent series of films that Tapan has made in the last eight years, a trusting and idealistic man, 

assailed by unfortunate circumstances or hostile and scheming persons, stands out as an example of 

indomitable individualism. "I have always believed in individual courage and effort. I think, collective 

system or life hardly allows an individual to discover the infinite strength within him. I like the 

individual who has the courage to face any untoward situation, which is why I have shown an individual 

as a relentless fighter against all hazards in AADMI AUR AURAT, ATANKA and EK DOCTOR KI 

MAUT. My protagonists in these films have practically done miracles by their own strength and self-

confidence. AADMI AUR AURAT (1984) won the National Award for its contriution to national 

integration. His works have won 19 National Film Awards in various categories. Tapan Sinha made a 

telefilm DIDI with Deepti Naval essaying the central character. Yet in each of these films, adapted 

faithfully from widely read literary works and neatly told, a serious observer may discover the creative 

burst that raises a popular work to an artistic level. This nonchalant mastery of spinning pleasurable 

surprises right on the screen has been discernible in all his films, even including his work containing 

raw realities of life like APANJAN, RAJA or ATANKA. His filmography presents an amazing variety 

of subjects. Even when the Director has profusely entertained the audience, he has done it every time 

with a new yarn promising new experiences for the filmgoers. And these have not been ordinary crowd-

pleasers nor have they seemed mired in familiar formulas. A veritable commander of the box-office, 

Tapan Sinha has offered five super hit films in a succession - namely KSHUDITA PASAN, 

KABULIWALLAH, HATEY BAZARE, APANJAN and EKHANI - creating a record that is 

unsurpassed even today.He was awarded the Dadasaheb Phalke Award for the year 2008 for his 

outstanding contribution to Indian cinema on 21 July 2008. 

Filmography  

• Ankush (1954) • Upahaar (1955) • Tonsil (1956) • Kabuliwala (1957) • Lauha Kapat (1958) • Kala 

Mati (1958) • Khaniker Atithi (1959) • Khudhito Pashan (1960) • Jhinder Bandi (1961) • Hansuli 

Banker Upakatha (1962) • Nirjan Saikate (1963) • Jatugriha (1964) • Arohi (1964) • Atithi (1965) • 

Galpo Holeo Satti (1966) • Hatey Bazarey (1967) • Apanjan (1968) • Sagina Mahato (1970) • Ekhani 

(1971) • Zindagi Zindagi (1972) • Aandhar Periye (1973) • Sagina (1974, Hindi) • Raja (1975) • 

Harmonium (1976) • Ek Je Chhilo Desh (1977) • Safed Haathi (1978) • Sabuj Dwiper Raja (1979) • 

Banchharamer Bagan (1980) • Adalat o Ekti Meye (1982) • Admi Aur Aurat (1982) • Manush (1983) • 

Didi (1984) • Baidurya Rahasya (1985) • Atanka (1986) • Aaj Ka Robin Hood (1987) • Ek Doctor Ki 

Maut (1991) • Antardhaan (1992) • Wheel Chair (1994) • Daughters of This Century (1999) • Hutumer 

Naksha • Ajab Gayer Ajab Katha (1998) AND Anokha Moti (2000)  
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Ae Dil Hai Mushkil 

समीक्षा 

Directed by- 

Karan Johar 

Music- 

Pritam 

Cinematography- 

Anil Mehta 

Edited by- 

Manik Dawar 

Cast- 

Aishwarya Rai 

Bachchan, 

Ranbir Kapoor, 

Aushka Sharma 

Transframe 

Mumbai Team 

Romance has always been the eternal essence of Bollywood films. There’s 

hardly any film whose story has not been written with a pen that’s dipped in the 

ink of love and romance. This week’s release AE DIL HAI MUSHKIL also 

happens to be one such romantic film. Will AE DIL HAI MUSHKIL have a 

‘mushy’ dream run or will it face ‘mushkil’ at the Box-Office, let’s analyze. 

AE DIL HAI MUSHKIL is a roller coaster ride between lovers, which mirrors 

the ups and downs of their lives. The film starts off with the introduction of the 

singer Ayaan Sehgal (Ranbir Kapoor) giving an interview, wherein he talks 

about the inspiration behind his successful singing career. The story, then enters 

a flashback that has Ayaan and the free spirited Alizeh Khan (Anushka Sharma) 

meeting at a night club. They start enjoying each other’s company as friends, so 

much so that, that they become inseparable. One day, when Ayaan and Alizeh 

go on a double date with their respective lovers (Lisa Haydon and Imran 

Abbas), an untoward incident happens which leads to them breaking up with 

their lovers. And to ‘celebrate’ their break up, Ayaan and Alizeh head to Paris, 

where they find seamless comfort in each other’s company. Despite Ayaan 

repeatedly confessing his love for Alizeh, she maintains that they are only best 

friends and nothing more than that. One day, when Ayaan and Alizeh go to 

party at a club, Alizeh finds her ex-lover Ali (Fawad Khan) playing at the DJ 

console. Alizeh, who now finds her love rekindled for Ali, announces her 

decision to Ayaan. She tells Ayaan that she wants to get married to Ali, who 

happened to be the only person whom she ever loved. A heartbroken Ayaan, 

then meets the stunning Sabah (Aishwarya Rai Bachchan), a poetess who is 

happily divorced. Despite the two having a great live-in relationship, Sabah 

finds something amiss in their relationship. Amidst all this, Ayaan gets to know 

something shocking about Alizeh that changes everyone’s lives forever. What is 

it about Alizeh that leaves Ayaan shell-shocked, what happens to his 

relationship with Sabah and whom does Ayaan settle the rest of his life with, is 

what forms the rest of the story. 
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Karan Johar’s films have always centred around relationships and emotions, which are woven together 

with larger than life opulence with music playing an integral role. AE DIL HAI MUSHKIL also falls in 

the same space. Ever since the time the promos of AE DIL HAI MUSHKIL were out, it had only upped 

the curiosity of the viewers about the film. The film, in totality, is worth the audiences’ 

expectations.  The film’s taut screenplay (Karan Johar) makes its very realistic and extremely relatable 

to today’s relationships. The film’s dialogues (Niranjan Iyengar, Karan Johar) are really vibrant and its 

situational one liners will surely find resonance with the audiences (esp. the youth). Even though there 

is nothing new in the basic story premise of AE DIL HAI MUSHKIL as the audiences have seen this 

several times in the past, what sets the movie apart from others is its screenplay and utmost maturity 

with which Karan Johar has treated the film. AE DIL HAI MUSHKIL, which has all the required 

ingredients of a typical ‘Karan Johar’ film, oozes universal appeal in abundance. The film will surely be 

liked by all the age groups (majorly by youth), despite its mature storyline. 

After having directed smash hit films like KUCH KUCH HOTA HAI, KABHI KHUSHI KABHIE 

GHAM, KABHI ALVIDA NAA KEHNA, MY NAME IS KHAN, and STUDENT OF THE YEAR, 

Karan Johar helms the directorial chair for AE DIL HAI MUSHKIL. The film, in totality, bears the 

trademarked ‘Karan Johar’s impeccable style of filmmaking. 

Karan Johar, who is known for extracting exceptional performances from his starcast, does the same 

with AE DIL HAI MUSHKIL as well. With AE DIL HAI MUSHKIL, Karan Johar only proves and 

reaffirms the fact as to why he is considered one of the best storytellers in Bollywood. The one word 

that describes Karan Johar’s direction in AE DIL HAI MUSHKIL is ‘exemplary’. Full marks to Karan 

Johar for handling and presenting the emotional moments and the twist towards the climax, without 

resorting to any kind of melodrama or ‘over-the-top’ scenes. While the film’s first half thoroughly 

establishes the characters and the proceedings, the second half sees a dip in the film’s pace (more 

towards the climax). Do not miss the scenes where Ranbir and Anushka go on a double date, Ranbir 

Kapoor dancing to the tunes of ‘Tohfa Tohfa’ and ‘Baby Doll’, Anushka Sharma explaining to Ranbir 

Kapoor the meaning of ‘dil ka dard’, Ranbir Kapoor and Anushka Sharma living their ‘Bollywood 

dream in the Alps’ and the medley song sequences in the second half of the film. 

As for the performances, the film totally belongs to Ranbir Kapoor, who is in a dire need of a hit film, 

especially after the back to back debacles like ROY, BOMBAY VELVET and TAMASHA. AE DIL 

HAI MUSHKIL sees Ranbir Kapoor excelling in the role that seems to be tailor made for him. Ranbir 

Kapoor, who happens to be the nucleus of the film, takes to his role like a fish to water. It just won’t be 

wrong to say that AE DIL HAI MUSHKIL is an out and out a Ranbir Kapoor film. Anushka Sharma, 

on the other hand, is decent and does her role with extreme conviction. The chemistry between Ranbir 

Kapoor and Anushka Sharma is superlative in the film, so much so, that people will surely leave behind 
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the debacle of their last film BOMBAY VELVET. Overall, Anushka Sharma comes across as extremely 

pleasant in terms of her performance in the film. Aishwarya Rai Bachchan, despite having limited 

screen time, manages to looks beautiful, classy and very different from all her earlier roles. Full marks 

to Manish Malhotra for presenting Aishwarya Rai Bachchan like never before. Aishwarya manages to 

charm Ranbir’s character and the audiences, exactly the way she is meant to be. Fawad Khan, whose 

role has been chopped mercilessly, looks good in whatever screen time he gets. The cameos by Alia 

Bhatt and Imran Abbas seem just passable. On the other hand, cameos by Shah Rukh Khan and Lisa 

Haydon are brilliant. 

AE DIL HAI MUSHKIL’s music (Pritam) is already a superhit, and the songs manage to give an 

extraordinary feel to the story. Tracks like ‘Bulleya’ and the title track lifts up the tempo of the film to 

another level altogether. The film’s background score (Pritam) is equally good and helps the film 

immensely. 

The film's cinematography (Anil Mehta) is superlative. The way in which he has shot the foreign 

locales are extremely top-notch. Even though the film’s editing (Manik Dawar) is good, it definitely 

could have been tighter, majorly in the film’s second half. Had the length of the film been a bit shorter, 

it would have definitely worked in the film’s favour. 

On the whole, AE DIL HAI MUSHKIL is a contemporary and a progressive take on relationships from 

the master story teller Karan Johar. It is a perfect Diwali entertainer which packages rich visuals, 

chartbuster music and an engrossing screenplay on a large canvas. At the Box-Office, the tremendous 

hype, combined with the festive period and an extended weekend will translate into amazing returns for 

the makers. In a nutshell, AE DIL HAI MUSHKIL has got ‘S-U-P-E-R-H-I-T’ written all over it. 
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शून्य है वशिाय 

समीक्षा 

वनदेशक-  

अजय दिेगन 

सिंगीत वनदेशक- 

कमथनु 

कहानी -  

अजय दिेगन 

वस्क्प्  -  

सांदीप श्रीिास्ति, 

 रॉकबन भट्ट    

प्रमुख कलाकार- 

अजय 

दिेगन, एररका कार 

और साएशा सहगि 

रुद्रभानु प्रताप वसिंह 

मुिंबई 

कहमािय की 16000 फ़ीि की उांचाई पर एक आदमी कबना कपड़ों के िेिा हुआ ह.ै..उसके शरीर पर 

भगिान शांकर के िैिू बने हैं...अचानक कहमािय की िाकदयों में एक आिाज गूजँती 

ह.ै....कशिाय....कशिाय... और कफर कफ़ल्म का नायक कशिाय गरुुत्िाकर्षर् के सारे कनयमों को 

धराशाही करते हुए हजारों कफि की ऊां चाई से छिाांग िगा दतेा ह।ै कशिाय नीचे उतरने में उतना ही 

समय िेता ह,ै कजतना कक दशषक को यह समझने में िगता ह ैकक कफ़ल्म कशिाय का कोई आध्याकत्मक 

और धाकमषक आधार नहीं ह.ै.. हाँ पर एक बात कबिकुि साफ हो जाती ह ैकक कफ़ल्म में अजय दिेगन 

ने कनदशेक होने का भरपरू फायदा उठाया ह,ै क्योंकक कसफष  अकभनेता के रूप में काम करने पर उन्हें 

गरुुत्िाकर्षर् के कनयमों तोड़ने की इतनी छूि तो कभी रोकहत सेट्टी ने भी नहीं दी होगी, जबकक खदु 

उनका गरुुत्िाकर्षर् से छत्तीस का आांकड़ा ह।ै बहरहाि कहन ेका मतिब यह ह ैकक कफ़ल्म का पहिा 

दृश्य दखेने के बाद ही दशषकों को इस बात का अांदाजा हो जाता ह ै कक प्रोमो और टे्िर में अजय 

दिेगन ने उन्हें कजस कहमािय, कैिाश और कशि के दशषन कराए थे ि े कफ़ल्म में कहीं ह ै ही नहीं। 

िेखक ने नायक को कशि के मिेाफर के रूप में इस्तेमाि ककया ह।ै कजस तरह भगिान कशि सती के 

अकग्न में समा जाने के बाद कशि किनाशक बने थे िसैे ही नायक भी अपनी बेिी के अपहरर् के बाद 

किनाशक बन जाता ह।ै 

कफ़ल्म की कहानी का नायक एक पिषतारोही ह।ै अब जब िह गरुुत्िाकर्षर् के कनयमों को नहीं मानता 

तो जाहीर ह ैिह कुछ खास होगा। कहानी में कशिाय सपुर नचेरुि पिार न होकर भी बहुत खास ह।ै 

िह आमी की मदद करता ह.ै.. उसे कहमािय से बेहद प्यार ह।ै इतना प्यार की िह अपने प्यार को 

इसके किए कुबाषन कर दतेा ह।ै कदल्िी से एक पिषतारोकहयों का एक समहू कहमािय घमूने आता ह।ै 

इस ग्रपु में बलु्गाररया की एक िड़की ओल्गा (एररका कार) भी ह।ै कशिाय ओल्गा को एक तफूान से 

बचाता ह।ै इसके बाद दोनों में प्यार हो जाता ह।ै ओल्गा भारत में नहीं रुकना चाहती, क्योंकक उसके 

अपने सपने और कज़म्मदेाररयाँ हैं, िहीं दसूरी तरफ कशिाय कहमायि को छोर्कर बुल्गाररया नहीं जाना 

चाहता। इसी कशमकश में कहानी आग ेबढ़ती ह ैऔर दोनों को पता चिता ह ैकक ओल्गा प्रेग्नेंि ह।ै 

ओल्गा एक बच्ची को जन्म दतेी ह ैऔर उसे कशिाय के पास छोड़ कर बलु्गाररया चिी जाती ह।ै 

कशिाय की बेिी गोरा जब बड़ी होती ह ैतो माँ से कमिने की कजद करती ह।ै कशिाय उसे कमिाने के 

किए बुल्गाररया िे जाता ह ैपर यहाँ कहानी कुछ और ही मोर् िे िेती ह.ै.. गोरा ककर्नैप हो जाती ह ै

और कफर शरुू होता ह ैकशिाय का ताांर्ि। कई ि्किस्ि और िन्सष से होन ेके बाद कफ़ल्म अपने मांकजि 

तक पहुचँती ह।ै 

               कफ़ल्म की सबसे बड़ी समस्या इसकी िांबाई ह।ै इांिरिि के बाद दशषकों को कहानी का 

अांदाजा िग जाता ह ैपर कफ़ल्म खत्म होने का नाम नहीं िेती। करीब 2 घांिे 50 कमनि में ज़्यादातर 

समय कशिाय अपनी बेिी को खोजने में िगाता ह।ै इस दौरान जम कर एक्शन होता ह।ै कनकित रूप से 

कशिाय के एक्शन दृश्य बॉिीिरु् के मीि का पत्थर साकबत हो सकते हैं, पर कसफष  एक्शन दशषकों को 

बाांध कर रखने में कामयाब नहीं हो पाया ह।ै कफ़ल्म की कहानी इतनी छोिी और सपाि ह ैकक इांिरिि 

के पहिे ही दशषकों को पता चि जाता ह ैकक आग ेक्या होने िािा ह ैऔर अांत तक पहुचँते-पहुचँते 

दशषक कई बार घड़ी देख िेते हैं।  

कहानी में ह्यमूर र्ािने के किए कनदशेक ने बलु्गाररया में भारत के राजदतू (सौरभ शकु्िा) को 

कबहारी  बनाया ह।ै कबहारी िोन में बोि कर सौरभ दशषकों को हांसाने की असफि कोकशश करते हैं।  
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पर यह कोकशश कस्िनप्िे और ररसचष की कमी की तरफ इशारा करती ह।ै सौरभ शकु्िा का ककरदार गढ़ते समय िेखक को भारतीय 

किदशे सेिा में तैनात अकधकाररयों की किशेर्ताओ ां और योग्यता के बारे में अध्ययन करना चाकहए था। कम्यकूनकेशन स्कीि और 

कर्प्िोमसेी ही एक आईएफएस अकधकारी की पहचान होती ह।ै पर यहाँ िेखक और कनदेशक ने इस बात को समझने की कोकशश 

नहीं की ह।ै कफ़ल्म की कसनेमिेोग्राफी कमाि की ह।ै बफष  और पहाड़ पद ेपर जाद ूकी तरह कदखाई दतेे हैं। िेखक कनदशेक ने कई 

ककरदारों और घिनाओ ां को बस ऐसे ही गढ़ कदया ह।ै ये ककरदार आते हैं और चिे जाते हैं... इांकर्यन  आमी के कुछ जिान, पहाड़ी 

िड़का, सौरभ शकु्िा और कगरीश कनाषर् जसेै ककरदारों का और अकधक उपयोग ककया जा सकता था। 

 अजय दिेगन के हर कफ़ल्म में सांिाद पर किशरे् ज़ोर रहता ह।ै इस कफ़ल्म में भी सांिादों पर की गई महेनत कदखती ह।ै कफ़ल्म 

के कई सांिाद कथएिर से बाहर कनकिने बाद भी दशषकों के जहेन में मौजदू रहते हैं। कफ़ल्म का सांगीत बेहद शानदार ह।ै कफ़ल्म एक्शन 

के साथ ही इमोशन के टै्क पर भी दौड़ती ह।ै पर कई बार यह इमोशन कसफष  एकतरफा िगता ह।ै दसूरे तरफ से ककसी तरह की 

भािनात्मक प्रकतकिया नज़र नहीं आती ह।ै अजय दिेगन का अकभनय काकबि-ए- तारीफ ह।ै उन्होंने कशिाय के ककरदार को कजया 

ह।ै कनदशेक ने कर्िेकिांग पर भी काफी ध्यान कदया ह।ै पर अफसोस ह ैकक कशिाय एक अच्छी कफ़ल्म बनते-बनते रह गई ह।ै अगर 

कफ़ल्म के कस्िप्ि और कहानी पर महेनत होती तो शायद कशिाय कुछ और ही होता। 

 कशिाय को इस बार कसफष  कफ़ल्म के तौर पर ही नहीं, बकल्क एजेंर्ा सेिर के रूप में भी दखेना होगा। ररिीज़ होने के पहिे 

कफ़ल्म के कनमाषता इसके कां िेन्ि और पकब्िकसिी को िेकर कजस तरह का प्रोपोगेंर्ा ककया था िह भी दशषकों को आककर्षत करने में 

नाकाम रही। इससे एक बात तो परूी तरह साफ हो गई कक कफ़ल्म में हीरो कसफष  और कसफष  कहानी ही होती ह।ै कशिाय का नायक 

शानदार एक्शन करता ह.ै..जबदषस्त अकभनय करता ह.ै... पर कमजोर कहानी इन सब चीजों को दरककनार कर के कशिाय शनू्य बना 

दतेी ह।ै  
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पार्चडा: मदा को इिंसान बनने की सलाह 

समीक्षा 

वनमााता :  

अजय दिेगन,   

िीना यादि 

 

लेखन-वनदेशक :  

िीना यादि 

 

कलाकार : 

तकनष्ठा चिजी, 

राकधका आप्िे, 

सरुिीन चाििा, 

सकुमत व्यास, 

अकदि हुसैन, िहर 

खान 

रुद्रभानु प्रताप वसिंह 

मुिंबई 

आज कि कहांदी कसनेमा स्त्री किमशष के दौर गजुर रहा ह।ै कपछिे हफ्ते ररिीज़ हुई कफ़ल्म कपांक और 

अब पाच्र्ष, दोनों ही कफ़ल्मों के कें र में नाकयकाए ँहैं और कनशाने पर ह ैपरुुर्िादी सोच। दोनों में फकष  

कसफष  पषृ्टभकूम का ह।ै कदल्िी के रांग में रांगी कपांक इांकर्या की कहानी कहती ह,ै  तो पाच्र्ष का कैमरा हमें 

उस भारत का दशषन करता ह,ै जो कभी बदिा ही नहीं। मोबाइि, िीिी, कसनेमा और इांिरनेि जसेै 

तमाम साधन यहाां बदिाि की सगुबगुाहि तक पैदा नहीं कर सके। कनदशेक िीना यादि अपने कफ़ल्म 

के माध्यम से स्त्री-परुुर् सांबांधों और औरत के अकस्तत्ि को िेकर कई बड़े सिाि ककए हैं। 

   कफ़ल्म के एक शरुुआती दृश्य में गाँि की पांचायत एक िड़की को जबरन उसके 

ससरुाि जाने का फैसिा सनुाती ह।ै िड़की किरोध करती ह ै कक िह ककसी भी कीमत पर ससरुाि 

नहीं जाएगी, िेककन उसकी बात कोई नहीं सनुता.... तब िह अपनी माँ को अपना दखु सनुाती ह,ै 

‘अम्मा मरेा पकत ककसी िायक नहीं ह।ै िह मझु ेछूता तक नहीं। मरेा दिेर मरेे साथ ज़बरदस्ती करता 

ह,ै यहाां तक की मरेा ससरु भी .....क्या-क्या होता ह ैतेरी छोरी के साथ सनुेगी’“. पर उस िड़की की 

बात कोई नहीं सनुता। माँ बेिी का ददष सनु कर भी चपु्पी साध िेती ह ैऔर सम्मान के खाकतर िोग 

उसे ससरुाि भजे दतेे हैं। यह दृश्य आता ह ैऔर तेजी से आँखों के सामने से गजुर जाता ह।ै आग ेकी 

कहानी इससे प्रभाकित नहीं होती पर कुछ सेकें र् में यह दृश्य परूी कफ़ल्म का कनचोड़ दशषकों के सामने 

रख दतेे ह।ै बेिी के ददष पर माँ की भयानक चपु्पी और कपता का रियैा कचोिता ह.ै... मन में सिाि 

आते हैं कक ऐसा क्यों ह ै? क्यों सपने, आज़ादी और ख्िाकहश जसैे शब्द औरतों के कहस्से में नहीं आ 

पाते। िीना यादि  अपने कफ़ल्म के माध्यम से इन सिािों का जिाब ढूँढने की कोकशश करती हैं। 

     कहानी तीन औरतों से शरुू होती ह।ै इसी समाज का अांग होने के 

बािजदू ये औरतें बाककयों से अिग हैं। ये  कसफष    अपने मन की सनुती हैं। रानी (तकनष्ठा चिजी), 

िाजो (राकधका आप्िे) और कबजिी (सरुिीन चाििा)। रानी किधिा ह,ै िाजो को बच्चा नहीं हो रहा 

और कबजिी एक नाचने िािी ह।ै इन तीन ककरदारों के सहारे िीना ने समाज, कििाह, मदष-औरत 

और सेक्स जसैी समस्याओ ां को उठाया ह।ै कफ़ल्म हर मोर् पर यह सिाि करती ह ैकक जो चीज मदष के 

किए मदाषनगी साकबत करने की कनशानी ह ैिही चीज औरत के शमष का किर्य क्यों है? रानी अपने 17 

िर्ीय बेिे गिुाब की शादी जानकी से कराती ह।ै पर जानकी गिुाब को पसांद नहीं आती। दोस्तों की 

सांगत में िह भी उसी समाज और सोच का कहस्सा बन जाता ह,ै जो उसकी माँ के उत्पीड़न के किए 

कज़म्मदेार हैं। कफ़ल्म की सबसे बड़ी खाकसयत यह ह ैकक कफ़ल्म कसफष  समस्याओ ां को उजागर भर नहीं 

करती, बकल्क समाधान की तरफ भी इशारा करती ह।ै मकहिाओ ां को खदु आग ेबढ़ कर अपनी कज़ांदगी 

जीने और अपनी चाहत को अपनाने की सिाह दतेी ह।ै कफ़ल्म के क्िाइमके्स में ये औरतें समस्याओ ां 

पर आांस ूबहाने की बजाय खदु अपना रास्ता ढूांढ़ती हैं। 

   िीना ने ककशन (सकुमत व्यास) के बहाने परुुर्िादी सोच का नया नज़ररया भी 

कदखाया ह।ै अांतरजाकतय कििाह करने िािा ककशन गाँि की मकहिाओ ां के साथ िघ ुउद्योग चिाता 

ह।ै किचारों से प्रगकतशीि ककशन समाज की सामांती सोच का किरोध करता ह ैऔर गाँि के मदों के 

कनशाना पर रहता ह।ै याकन यह जरूरी नहीं ह ै कक परुुर्िादी रियैा कसफष  मकहिाओ ां के किए ही 

खतरनाक ह।ै समानता की सोच रखने िािे परुुर्ों के किए भी यह किचारधारा दशु्मन सरीखा ह।ै 

कफ़ल्म के अांत में रानी अपने बेिे से कहती ह ै‘मदष बनने से पहिे त ूइांसान बनाना सीख’.... दरअसि 

यह िाक्य ही परेू कफ़ल्म का कें र कबांद ुह,ै कजसे िीना ने बहुत सहज अांदाज़ में कहा ह।ै कस्िप्ि की  
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बनुािि इतनी शानदार ह ैकक बेहद गांभीर बात को भी यहाां बहुत सहजता से कह कदया गया ह।ै कफ़ल्म के कई दृश्यों में न्यरू् सीन हैं 

पर कस्िप्ि और सीनोमिेोग्राफी के कुशिता की िजह से कहीं भी अश्लीिता नज़र नहीं आती। कनकित तौर पर इसके किए हॉिीिरु् 

कफ़ल्म 'िाइिैकनक' के किए अकैर्मी अिॉर्ष जीतने िािे कसनेमिैोग्राफर रसेि कारपेंिर बधाई के पात्र हैं। अकभयान के मामिे में भी 

कफ़ल्म बहुत प्रभाकित करती ह।ै तकनष्ठा चिजी, राकधका आप्िे और सरुिीन चाििा के साथ जानकी के रूप में िहर खान का 

अकभनय भी बहुत दमदार ह।ै िहीं छोिे से रोि में आकदि हुसैन और सकुमत व्यास भी बहुत ही प्रभािी ढांग से पद े पर अपनी 

उपकस्थती दजष कराते हैं। 
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अन्ना: हकीकत से परहेज 

समीक्षा 

लेखक-वनदेशक: 

शशाांक उदापरुकर 

 

 

 

कलाकार : 

शशाांक उदापरुकर, 

तकनशा मख़ुजी, 

गोकिांद नामदिे   

रुद्रभानु प्रताप वसिंह 

मुिंबई 

2016 को कहांदी कसनेमा का बायोकपक ईयर कहना काफ़ी हद तक सही रहगेा। रेबेकियस फ्िािर, 

नीरजा, अज़हर, सरबजीत, बकुधया बोनष िू रन, किरप्पन, एमएस धोनी : द अनिोल्र् स्िोरी’ जसैी 

बायोकपक कफ़ल्मों के बाद ररिीज हुई ‘अन्ना’ भी इसी कड़ी का एक कहस्सा ह।ै कफ़ल्म दखेने से पहि े

मन में सबसे बड़ा सिाि था कक िेखक-कनदशेक ने अन्ना हजारे को ककस तरह पद ेपर उतारा होगा? 

एक आदमी कजसके बारे में मीकर्या सािों से कदखा रही है...कजसके जीिन का हर पहि ूअखबारों में 

छप चकुा हो....उसी कहानी को नएपन के साथ कफ़ल्म की शक्ि में पद ेपर उतरना मकुश्कि तो रहा ही 

होगा... पर कफ़ल्म दखेने के बाद यह भ्रम दरू हो गया। दरअसि कफ़ल्म में िेखक-कनदशेक ने अन्ना के 

बारे में कुछ नया कहने की कोकशश ही नहीं की ह।ै    

कफ़ल्म की शरुुआत कदल्िी के रामिीिा मदैान से होती ह।ै अन्ना ककसन बाबरूाि हजारे जन 

िोकपाि कबि के किए धरने पर बैठे हैं। इसके बाद कहानी फ्िैशबैक में चिी जाती ह ैऔर कफर शरुू 

होता ह ै ककसन बाबरूाि हजारे का अन्ना बनने का सफर। शरुुआत गाांि से होती ह।ै बचपन से ही 

ककसन बाबरूाि हजारे के मन में दशे के किए कुछ करने की चाह ह।ै नौकरी की तिाश में ककसन 

बाबरूाि मुांबई आ जाते हैं और फूि बेचने िगते हैं, िेककन दशेभकक्त की राह उन्हें सेना में िे जाती है, 

मगर जसैी दशेभकक्त िह करना चाहते हैं। िसैा कर पाने में असमथष होने पर िह सेना से िीआरएस 

िेकर िापस अपने गाांि आ जाते हैं और सेना की नौकरी से कमिे पैसों से गाांि में एक मांकदर बनिाते 

हैं। इसके बाद सूख ेके हािात से कनबिने के किए गाांि में पानी िाने की जद्दोजहद में िग जाते हैं और 

कफर भ्रष्टाचार के कखिाफ आांदोिन छेड़ दतेे हैं। इस तरह से कई कदिचस्प मोड़ िेते हुए कहानी आग े

बढ़ती ह।ै 

कफ़ल्म का िेखन और कनदशेन शशाांक उदापरुकर ने ककया ह।ै अन्ना हज़ारे का ककरदार भी उन्होंने ही 

कनभाया ह।ै कफ़ल्म में उदापरुकर की कोकशश की झिक साफ कदखाई दतेी ह।ै अन्ना हज़ारे की 

कर्िेकिांग दखेकर िगता ह ै कक उनहोंने काफ़ी करीब से अन्ना हजारे को जाना और समझा ह।ै पर 

अन्ना के जीिन के हर पहि ूको कदखाने के चक्कर में कफ़ल्म कई जगह अपनी बात अधरूी छोड़कर ही 

आग ेबढ़ जाती ह।ै 

जसैे एक जगह उन्हें फ़ौज छोड़ने के कारर् भगोड़ा कहा गया है, िेककन कफ़ल्म इसका कोई स्पष्ट 

कारर् नहीं बताती ह।ै अन्ना की दशे सेिा के किए व्याकुिता को भी बस िहीं छोड़कर कफ़ल्म आगे 

बढ़ जाती ह।ै इसके अिािा कनदशेक ने यह भी स्पष्ट करने की कोकशश नहीं कक ह ैअन्ना का किरोध 

कर रह ेगाांि िािे अन्ना के समथषन में कैसे आ जाते हैं? अन्ना आांदोिन करने के किए क्यों प्रेररत होते 

हैं ? कनदशेक इन सिािों से बच कर आग ेकनकाि जाते हैं। 

कनदशेक ने कििादों से बचाने के किए िीम अन्ना के महत्िपरू्ष व्यकक्त अरकिांद केजरीिाि को परूी 

तरह से नज़रअांदाज़ कर कदया ह।ै इस िजह से कफ़ल्म कई जगहों पर प्रभाि छोड़न ेमें असफि हो 

जाती ह।ै कहानी और अन्ना से जड़ुी बातों के अिािा कई छोिी-छोिी चीजें बड़ी अिपिी-सी िगती 

हैं, जसैे- एबीपी माझा पर कहांदी में कदखाई जाने िािी खबर। जबकक एबीपी माझा मराठी चैनि ह।ै 

कफ़ल्म में यदु्ध के दृश्य नकिी िगते हैं। अकभनेता शशाांक उदापरुकर की शक्ि काफ़ी कुछ अण्र्ा 

हजारे जसैी जरूर िगती ह।ै उनके िारा बोिे गए सांिाद स्िाभाकिक िगते हैं, िेककन कफ़ल्म के कई 

दसूरे सांिाद उदूष के शब्दों के कारर् स्िाभाकिक नहीं िगते। 

अन्ना के रोि को कनभाने के किए अकभनेता शशाांक उदापरुकर ने काफ़ी महेनत की ह।ै इसमें ि ेकाफ़ी 
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हद तक सफि भी हुए हैं। शशाांक के अिािा कफ़ल्म में तकनर्ा मखुजी ररपोिषर की भकूमका में हैं पर अकभनय के नाम पर करने के 

किए उनके पास कुछ खास नहीं ह।ै गोकिांद नामदिे और शरत सक्सेना ने अपनी छोिी-छोिी भकूमकाओ ां में भी अच्छा अकभनय 

ककया ह।ै कहानी और अकभनय के बाद जो तीसरी चीज कफ़ल्म में बरुी तरह से कनराश करती ह,ै िह ह ैकसनेमिेोग्राफी। क्िोजअप 

शॉि्स में स्िीन पर कहिते हुए कैमरे आँखों को असहज िगते हैं। कुछ कमिकर ये अन्ना परेू कफ़ल्मी िगते हैं। कनदशेक के िाख 

कोकशशों के बािजदू कफ़ल्म न तो अन्ना को दशषकों के कदिों तक नहीं िे जा पाई ह।ै    
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अनुिाद और वनिाचन का अिंत:सिंबिंध : सिंकेतिैज्ञावनक पररपे्रक्ष्य 

शोध  

अनुिादक और 

वनिाचक दोनों ही 

एक भाषा से 

दूसरी भाषा में 

सिंदेश पे्रवषत करने 

िाले माध्यम है। 

और इस दृवि से 

अनुिाद तथा 

वनिाचन 

अिंत:सिंबिंवधत है।  

मेघा आचाया      

पीएच.र्ी. अनिुाद प्रौद्योकगकी   

acharyamegha20@gmail.com 

भार्ा िकैिध्य की कस्थकत अनिुाद तथा कनिषचन की जननी ह।ै अनिुाद और कनिषचन दोनों ही एक 

भार्ा से दसूरी भार्ा में कथ्य के अांतरर् की प्रकिया होने के बािजदू भी दोनों में एक मौकिक अांतर है

– अनिुाद का सांबांध िेखनी से तथा कनिषचन का सांबांध िार्ी से ह।ै कहने का तात्पयष यह कक 

आशअुनुिाद, भार्ाांतरर्, आशवु्याख्या आकद सांज्ञाओ ां से नाकमत ‘कनिषचन’ अनिुाद की ही एक 

किकशष्ट मौकखक प्रकिया होते हुए भी इससे कुछ कभन्न प्रतीत होती ह।ै 

 

अनिुाद और कनिषचन के अांत:सांबांध के सांदभष में बात दोनों किधाओ ां में समानत्ि के अन्िेर्र् की बात 

होगी। परांत ुइनमें समानता की अपेिा अांतर पर अकधक ध्यान जाता ह।ै अत: अनिुाद और कनिषचन के 

अत:सांबांध पर सकू्ष्म दृकष्ट से किचार आिश्यक ह,ै कजसके किए दोनों को सांकेतकिज्ञान के एक भकूम पर 

उतारकर दखेना होगा।   

 

सिंकेतविज्ञान, अनुिाद तथा वनिाचन की सिंकल्पना   

अनिुाद तथा कनिषचन में सांकेतकिज्ञान की भकूमका की स्थापना हते ुइन तीनों ही सांकल्पना पर दृकष्टिेप 

आिश्यक ह।ै 

 

अनुिाद वया है ? 

            अनिुाद कमष भार्ा का सहायक ह।ै सांप्रेर्र् के महत्िपरू्ष साधन के रूप में भार्ा प्रकतकष्ठत ह,ै 

परांत ुदो कभन्न भार्ा-भाकर्यों के बीच सांप्रेर्र् में जब भार्ा ही बाधा बन जाए, तब अनिुाद भार्ा की 

समस्या को दरू कर सांप्रेर्र् की नैरांतयषता बनाए रखता ह।ै किकभन्न कििानों ने अनिुाद को पररभाकर्त 

ककया ह,ै कैिफर्ष के किए यह प्रकतस्थापन है, नाइर्ा ि िैबर के किए पनु:सषृ्टी, बखुषदारोि ने इसे 

रुपाांतरर् कहा तो फईदोरोि इसे अकभव्यकक्त कहते हैं। ए.एच. कस्मथ के शब्दों में कह ेतो, “अनवुाद 

करना यथासंिव अकधक से अकधक िाव की रक्षा करते हुए उसे दसूरी िाषा में बदल दनेा ह।ै‛ 

 

            िस्ततु: अनिुाद एक जकिितम कमष हैं, क्योंकक प्रत्येक भार्ा अपनी 

प्रकृकत, पररिशे, सांरचना और अथष के साथ किककसत होती ह।ै अत: ककसी भी भार्ा के 

आशयपरक, अकभव्यकक्तपरक और समाजपरक आयामों को दसूरी भार्ा के सांगत आयमों में 

प्रकतस्थाकपत करना कोई सरि कायष नहीं।  

 

वनिाचन वया है ? 

            कनिषचन  बहुभाकर्क कस्थकत के पररर्ामस्िरुप किककसत एक ऐसी तकनीकी ह,ै जो दो कभन्न 

भाकर्क व्यकक्त या व्यकक्तसमहुों के बीच िचैाररक आदान-प्रदान  के मौकखक माध्यम के रूप में 

स्थाकपत हो गया ह।ै कनिषचन से तात्पयष एक भार्ा के कथन को दसूरी भार्ा में तत्काि मौकखक रूप में 

प्रस्ततु करना ह।ै 

            कनिषचन की सरितम पररभार्ा बेकर ने दी ह।ै उनके अनसुार ‚कनिषचन मौकखक िाताष का 

मौकखक रुप में अनिुाद ह।ै‛ कनिषचन की प्रकिया िस्ततु: एक भार्ा से दसूरी भार्ा में शाकब्दक अथष के 

स्थानाांतरर् की अपेिा तात्पयों का अांतरर् ह।ै कनिषचन उस किया की ओर सांकेत करता ह,ै कजसमें  
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एक भार्ारूप के समतुल्य दसूरे भार्ारूप के माध्यम से सांप्रेर्र्  को सकुर बनाया जाता ह।ै कनिषचक का कायष स्रोत भार्ा के िक्ता 

िारा िक्ष्य भार्ा के श्रोताओ ां के किए कनकदषष्ट सांदशे के प्रत्येक आकथषय तत्ि (शिैी और प्रयकुक्त) तथा प्रत्येक तात्पयष और भाि  को 

प्रेकर्त करना ह।ै 

इसके मखु्य रूप से दो प्रकार ह:ै 

तत्काल कनववचन- िक्ता के कथनों का उसी समय अनिुाद करते जाना तत्काि कनिषचन कहिाता ह।ै 

क्रकमक कनववचन- दो व्यकक्तयों के परस्पर िाताषिाप का अनिुाद बारी-बारी प्रस्ततु करना िकमक कनिषचन 

कहिता ह।ै 

 

सिंकेतविज्ञान वया है? 

सांकेतकिज्ञान सांप्रेर्र् का सािषभौम और सािषकाकिक ज्ञानानुशासन ह।ै एक ज्ञानानशुासन के रूप में  सांकेतकिज्ञान सांकेतों 

का किशे्लर्र् या सांकेत व्यिस्था के कायषचािन का अध्ययन ह।ै 

ईको सांकेतकिज्ञान को कनम्नानसुार पररभाकर्त करते हैं- 

‚सांकेतकिज्ञान उस सब से सांबद्ध ह ैकजसे सांकेत के रूप में दखेा जा सकता ह।ै‛ 

(Semiotics is concerned with everything that can be taken as a sign.) 

सांकेतकिज्ञान से तात्पयष सांकेतों और कोर् के सामान्य किज्ञान से ह।ै ‘सांकेत’ ही सांकेकिज्ञान की आधारभतू इकाई ह ैऔर 

सांकेतकिज्ञान सांकेत, सांकेत व्यिस्था, सांकेत प्रकिया तथा सांकेत प्रकायष का व्यिकस्थत अध्ययन ह।ै 

 

अनुिाद और वनिाचन : सिंकेतविज्ञावनक सिंदृवि 

 

िस्ततु: अनिुाद तथा कनिषचन की प्रकिया सांकेतों के प्रकतस्थापन की प्रकिया ह।ै सांकेत िह ह ैजो ककसी िस्त ुके स्थान पर प्रयकु्त हो 

कर ककसी किकशष्ट अथष का कनधाषरर् करें। सांकेत दो प्रकार के हैं– भाकर्क और भार्तेर। सस्यरू भाकर्क प्रतीक की सांकल्पना को दो 

अकभन्न तत्िों में प्रस्ततु करते हैं- सांकेतक-सांकेकतत(signifier–signified)। उनके शब्दों में, 

‚The sign is the whole that results from the association of the signifier with the signified.‛ 

अथाषत ‘सांकेत’ सांकेतक और सांकेकतत की समकन्ित इकाई ह,ै कजनमें से एक की अनपुकस्थती में दसूरे की कल्पना नहीं की जा 

सकती।  सस्यरू के अनसुार भाकर्क सांकेत अपनी प्रकृकत में मिूत: यादृकच्छक एिां रूकढ़परक होते हैं और ि ेउनके भौकतक उपादान 

या ििर् से नहीं, बकल्क मलू्यों िारा साथषकता पाते हैं जो भार्ा की अपनी व्यिस्था उसे प्रदान करती ह।ै मलू्य ही भाकर्क प्रतीकों 

के प्रकायों स्पष्ट करता ह।ै अनिुाद करते समय अनिुादक या कनिषचक को भाकर्क प्रतीकों के स्थानपर दसूरी भार्ा के भाकर्क 

प्रतीक मात्र रखने नहीं ह,ै बकल्क उनके मलू्यों के प्रकायष को पहचान कर समाांतर प्रकायषपरक मलू्यों में प्रकतस्थाकपत करना होता ह।ै 

कहने का तात्पयष यह कक अनुिाद तथा कनिषचन भार्ा आधाररत नहीं, बकल्क सांकेत आधाररत ह ैजो स्रोत भार्ा तथा िक्ष्य भार्ा के 

भाकर्क और भार्ेतर सांकेतों अांतरर् व्यापार से सांबांकधत ह।ै 

 प्रत्येक किकखत या मौकखक पाठ मिूत: सांकेतों से बना होता ह ै । अनिुादक तथा कनिषचक को उस ककथत के कपछे के 

सांकेकतत को पकर्कर ििपाठ के समतलु्य सांकेतों में प्रस्ततु करना होता ह।ै इसके किए अनुिादक तथा कनिषचक को दोनों भार्ा के 

सामाकजक, साांस्कृकतक, राजनैकतक, भौगोकिक, धाकमषक आकद सांदभों से पररकचत होना आिश्यक ह,ै क्योंकक भार्ा केिि नाम 

पद्धकत नहीं ह(ैसस्यरू)। हर भार्ा भौकतक और अनुभि सांसार को अपने-अपने ढांग से व्यिकस्थत करती ह।ै अत: यही कारर् ह ैकक 

एक भार्ा के सांकेत दसूरी भार्ा में उसी तरह प्राप्त नहीं होते। उसे समतलु्यता के आधार पर ही प्रकतस्थाकपत करना होता ह।ै 

सी. एस. पसष सांकेत को पररभाकर्त करते हुए कहते हैं, 

“A sign or representamen is something which stands to somebody for something in some respect 

or capacity.” 

पसष सांकेत की सांकल्पना को कनम्न कत्रकोर्ीय सांबांध में प्रस्ततु करते हैं:  
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  संकेत : सांकेताथष को अकभव्यकक्त दनेे िािी इकाई, 

  संकेकतत : कजसे सांकेत सांदकभषत करता ह,ै और 

  संकेताथव :  िह कल्पना ह ैजो सांकेत को ककसी किशेर् अथष से जोड़ती ह।ै 

 

सांकेत-सांकेकतत िस्तु-सांकेताथष का यह कत्रकोर्ीय सांबांध परस्पराधाररत ऐसी प्रकिया ह ैजो ककसी किशरे् अथष का कनष्पादन 

करते हैं, कजसे सांकेतन प्रकिया कहा गया ह।ै इस प्रकिया में सांकेताथष स्ित: एक सांकेत में पररिकतषत हो जाता ह ैऔर यह िम 

असमाप्य रूप से चिता रहता ह।ै सी. एस. पसष के किए सांकेतन की प्रकिया सांकेत के अनिुाद की प्रकिया ह।ै उनके अनसुार सांकेत 

तब तक सांकेत नहीं कहिाता जब तक  िह अन्य सांकेत में पररिकतषत नहीं हो जाता। अथाषत अथष ग्रहर् की प्रकिया िास्ति में सांकेत 

के अन्य सांकेत व्यिस्था में अनिुाद की प्रकिया ह।ै 

“But a sign is not a sign unless it translate into another sign in which it is more fully 

developed.” 

Dinda l. Gorlee पसष के अनिुाद सांबांधी धारर्ा पर चचाष करते हुए कहते हैं, 

“For Peirce translation is the same as sign interpretation, and sign interpretation is 

translation.” 

 

इस दृकष्ट से रोमन याकोब्सन ने अपने आिेख On Linguistic Aspect of Translation में ‘भाकर्क सांकेत के 

अनिुाद या अथाांतरर्’ के तीन प्रकारों का कनरुपर् ककया ह।ै अथाषत िे ‘सांकेत व् यिस् था’ के पररप्रेक्ष् य में ककसी भाकर्क पाठ 

के अनिुाद या अथाांतरर् को तीन सांदभों में देखते हैं, कजसमें – एक भार्ा से उसी भार्ा के अन्य सांकेतों में, एक भार्ा से अन्य भार्ा 

के सांकेतों में, एक भाकर्क व्यिस्था से भार्तेर सांकेत व्यिस्था में अनिुाद ककया जाता ह।ै  याकोब्सन िारा कनरुकपत तीनों 

प्रकार  कनम्नानसुार ह:ै 

 

अत:भाकर्क अनिुाद (Rewording) एक ही भार्ा के भाकर्क सांकेतों का उसी भार्ा के अन्य सांकेतों में पनु:कथन ह।ै 

 

अांतरभाकर्क अनिुाद या अनुिाद(Translation Proper) भाकर्क सांकेतों का ककसी अन्य भार्ा के सांकेतों में अथाांतरर् ह।ै 

अांतरप्रतीकात्मक अनिुाद या रुपाांतरर्(Transmutation) भाकर्क सांकेतों का भार्तेर सांकेत व्यिस्था में रुपाांतरर् ह।ै 

 

याकोब्सोन के अनसुार सांकेत का अथषकनधाषरर् िास्ति में उस सांकेत का दसूरे सांकेत में अनिुाद ह,ै कजसमें िह एक अकधक 

किककसत सांकेत होता ह।ै  

Susan Petrilli अपने आिेख Translation, Semiotics and Ideology में अनिुादी किचार प्रकिया की धारर्ा 

प्रस्ततु करती ह ैऔर इसे सांकेत प्रकिया बताती ह,ै 

“„. Translative thinking is a semiotic process in which something stand for something else, in 

which different sign systems are related, in which one sign is fully developed, enriched, criticized, put a 
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distance, placed between inverted commas, parodied or simply imitated, and in any case, interpreted in 

terms of another sign.” 

 

अत: स्पष्ट ह ैकक मनषु्य के अथषग्रहर् तथा अथाषकभव्यकक्त सांकेतों के अनुिाद की ही प्रकिया ह।ै रोमन याकोब्सन के मत में 

सांकेतकिज्ञान सांप्रेर्र् का किज्ञान ह।ै सांप्रेर्र् में िक्ता या िेखक सांदशे को कोर्ीकृत करता ह,ै यह सांदशे किकखत या मौकखक 

माध्यम से प्रेकर्त करता ह ैऔर श्रोता या पाठक इसके किकोर्ीकरर् िारा अथष ग्रहर् करता ह।ै सांप्रेर्र् की इस प्रकिया को अनिुाद 

तथा कनिषचन की प्रकिया पर िाग ूकरें तो हम देखते ह ैकक अनिुादक और कनिषचक जब एक भार्ा के सांदेश को दसूरी भार्ा में िे 

जाता ह ैतब िास्ति में िह भी इसी प्रकिया से गजुरता ह,ै कजसमें स्रोत पाठ के कोडीकृत संदशे को कवकोडीकृत कर उसका अतंरण 

लक्ष पाठ के कोडीकृत संदशे में करता ह।ै अनवुादक तथा कनववचक कवकोडीकरण के इस चरण में कनकित संदिों में कोडीकृत संदेश 

में कनकहत संकेतों को समझकर अथव ग्रहण करता ह ैऔर उसका अतंरण लक्ष्य पाठ के समतुल्य संकेतों में कोडीकृत करता ह।ै 

 

कनिषचन की प्रकिया में भाकर्क तथा भार्ेतर सांकेत सकम्मकित रहते हैं। कनिषचन के दौरान कनिषचक को िक्ता की भार्ा का 

किर्यानुरूप िहजा, आांकगक चेष्टाओ ां तथा हािभाि आकद भार्तेर सांकेतों को भी समझना होता ह।ै अनिुाद के पास जहाां सोच-

किचार कर अनिुाद करने के किए समय होता ह,ै िहीं कनिषचक को तत्काि ही अनिुाद मौकखक रूप में प्रस्ततु करना होता ह।ै 

अनिुादक तथा कनिषचक दोनों के उद्दशे्य, कायषिेत्र, साधन कभन्न ह।ै दोनों किधाओ ां अनपु्रयकु्त और अकनिायष कौशि कभन्न-कभन्न ह ै

कफर भी दोनों का िक्ष्य एक ही ह-ै ककसी भार्ा के कथ्य को कनष्ठापिूषक और यथासांभि परू्ष रूप से अन्य भार्ा में अकभव्यक्त करना। 

 

कनष्कर्षत: कह सकते ह ै कक अनिुाद तथा कनिषचन सांकेतों से बने सांदशे के अांतरर् का किया व्यापार ही ह।ै  अत: 

अनवुादक और कनववचक एक िाषा से दसूरी िाषा संदशे के अतंरण में मलूत: एक ही प्रकक्रया का अनसुरण करता ह।ै अनिुादक 

और कनिषचक दोनों ही एक भार्ा से दसूरी भार्ा में सांदेश प्रेकर्त करने िािे माध्यम ह।ै और इस दृकष्ट से अनुिाद तथा कनिषचन 

अांत:सांबांकधत ह।ै      
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लेखनी  

सजृन  

 

 

बड़ी मेहनत से वकए आवशयाने खड़े 

आज खुले आसमािं में वजिंदगी सलामत है 

जो छू  गया शायद िो थोडा बेहतर था 

वजिंदगी सबसे बेहतर है ये मलामत है 

जो अब बीच नहीं उनका ग़म न कर दुआ करो 

हमारे वलए जान उनकी शहादत है 

बिंद कर सिंदूक में रख दो ऐसे ख़्िाबों को 

अिंजाम वजनका आने िाला कल कयामत है 

यकीं ही नहीं वदल, उम्मीद, सज़दे भी  ू ें है 

बिंद कर दे अब इिंसा जो ये ज़लालत है 

बड़ी मेहनत से वकये आवशयाने खड़े 

आज खुले आसमािं में वजिंदगी सलामत है 

 

 

मेरी आदतें अब भी िही, जो कुछ भी था सब शौक़ था 

ना जीत हार से राबता, लड़ता रहा ह ूँ मैं 

ना मिंवजले वमली भले, पर रास्ते छोडऺे नहीं 

एक लम्हा भी थमा नहीं, बढ़ता रहा ह ूँ मैं 

नश्तर बना बैठा रहा फरेवबयों की महवफल में 

उठती हर नजर भी पढ़ता रहा ह ूँ मैं 

एक भूख कावबल होने की कावबज़ वदलों जान पर 

ज़मी से आसमािं तलक, उड़ता रहा ह ूँ मैं 

ख़्िाब, ख़्िावहश, आरजू , उम्मीद सब  ू े मगर 

हर एक पड़ती चो  पर, जुड़ऺता रहा ह ूँ मैं 

 

राहुल कुमार सतुना 

हररिार, उिराखिंड  



31 

VOLUME 2 ISSUE 2  www.transframe.in   ISSN 2455-0310 

 

तुवलका  

सजृन  

\ 

MEGHA  ACHARYA 
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कैमरा  

सजृन  

 

PRAVEEN SINGH 
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An interview with Mr. Sasasiri Suwannathip  

अभ्यास  

                     

 

 

1. Sir, your introduction please! (Please brief yourself) 

A.S. Myself Sasasiri Suwannathip, I got B.A. in Pali and Sanskrit Language 

from Mahamakut Buddhist University, Bangkok THAILAND and M.A. in 

Sanskit from Silpakorn University, Bangkok THAILAND. I am serving as 

a lecturer in Thai department at Nakhon Ratchasima Rajbhat University, 

Province Nakhon Ratchasima of Thailand. I have been teaching Pali, 

Sanskrit in Thai language and Hindi at the same above for the last six 

years. I also had been to China for teaching Thai language to Chinese 

students at Yuxi University, Yunan Province, China.  

 

2. How many languages do you translate in? 

A.S. From Thai to Hindi and vice versa 

3. How did you develop your interest in Indian studies? 

A.S. I like Indian culture and Indian people because we find so many 

similarities in the culture of Thailand and India and also language. You can 

find a long list of words that sound same in Thai and have same meaning as 

in Hindi. The respect and courtesy in Indian people attracted me more 

because Thai people practice Buddhism which has its roots from India, 

Lord Buddha was born and brought up in India which is another reason 

why I love India and visit India. 

We, Thai people worship Lord Ganesha in Schools and Universities as we 

consider and respect and bow him as a lord of education. Lord Ganesha is 

worshipped first by the students of Dramatics and Nritya Departments in 

the entire Thailand. We also worship Durga Devi, Kali Devi, Lord Shiva, 

Ishwar and etc.  

 

Hindi, for me is 

special language 

of 

communication 

with Indian 

people. It is a 

medium to know 

the culture and 

people of India. 

One can know 

the deeper senses 

of the thoughts 

and speech of 

native people 

only through his 

language.  

Professor for Hindi, Pali and Sanskrit at Nakhon Ratchasima Rajabhat University, THAILAND  

Miss Latika Chawada 
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4. Where are you doing your Ph.D.?  What is your topic? 

A.S. I am right now pursuing Ph.D. in Hindi Literature from The Department of Literature, 

MGAHV, Wardha (Maharashtra). And my topic of Ph.D. is ‚Comparative study of 

Ramcharitmanas and Ramakien (Thai version of Ramayana). 

 

5. What is your opinion regarding Hindi as a language? 

A.S. Hindi, for me is special language of communication with Indian people. It is a medium to 

know the culture and people of India. One can know the deeper senses of the thoughts and speech 

of native people only through his language. So Hindi is closer to my heart to learn about Indian 

people. Hindi and Thai languages I think are more closer because we find loan words of Hindi in 

Thai language. If I put some examples, Putra in Hindi is But, Acharya in Hindi is Aachan, Ishwar 

is Iswan whereas Guru in Hindi is Khru in Thai having same meanings.  

I am willing to write a book in future on Hindi Grammar for Thai students which will be a book 

of reference and also longing hard to translate Hindi literature into Thai and vice versa. 

 

6. What difficulties do you face while teaching Hindi to your Thai students? What efforts do you 

take while teaching them in Hindi? 

A.S. While teaching Thai students in Thailand I do not come across various difficulties though 

Thai language and Hindi both are different in various aspects. Thai language doesn’t have 

Gender and Tenses alike in Hindi and sentence structure/formation is similar as in English say 

‘Subject+Verb+Object’.  Alarge number of Thai words come from Pali, Sanskrit and Hindi and 

as I know all these languages, it becomes easy for me to teach them these languages.  

 

7. What do you feel is the status of Hindi/Bharat in all other languages you translate in? 

 

A.S. Hindi as a language of translation is I think is very beautiful and easy when you learn its 

pidgin. For any person having knowledge of Thai who translates in Hindi, is easier for him, 

because we share many things in common, are very near because of our culture. A very good 

example is the festival of Songkraant, new year of Thailand celebrated just as the way Holi is 

celebrated in India.    

8. Is ‘Indology’ the subject pursued at University level in Thailand? 
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A.S. I have knowledge in Indology, because I studied in Pali and Sanskrit. And in that subject we 

must know in Vedas, Indian Culture, Indian Language, And I can understand in Vedic 

scriptures.  

Yes, Indology is pursued at University level. We are blessed with Indian Literature and those are 

being translated in Thai. Biggest examples are :  Shakuntala, Ramayana, Savitri, Bhagvad Geeta, 

Ramayan, Purana, Mahabharata Yuddha, Vedic literature etc.  and many of these scriptures don’t 

have Thai version, but later on I did the translation of the same for my reference.   

However, Ramayana, the epic most popular and respected in India is also popular in Thailand but 

the characters of Rama and Hanumana are not that much revered. They are just considered being 

the character roles of a long myth. For example, In Ramcharitmanas Lord Hanumana is 

Brahmachari while in Thai Ramakien, Hanumana has so many wives. Earlier in Thailand, The 

plays of Ramayana were being played in Courts of kings for their enchantment, later on which 

came to be shown publicly and gradually they became popular amongst Thai folks.  

 

Thanks!  

Interviewer : 

Miss Latika Chawda  

Ph.D. Research Scholar 

Department of Translation Studies 

MGAHV, Wardha 

Maharashtra, INDIA BHARAT 

Email: latikac1986@gmail.com  

Tel: +91 7620613859 

       +91 8624854728 

 

Interviewee:  

Mr. Sasasiri Suwannathip  

Professor for Hindi, Pali and Sanskrit  

Nakhon Ratchasima Rajabhat University, THAILAND 

Email: suwannathip.mgahv@gmail.com 

mailto:latikac1986@gmail.com
mailto:suwannathip.mgahv@gmail.com
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मूिंगों का हार 

 अनूवदत 

इस बार अनूवदत 

स्तिंभ में प्रस्तुत है  

[ मूल -  

तेिगु ुकहानी 

पगर्ाि ु  

लेवखका - 

आचन्ि शारदा 

दिेी  ] 

का वहिंदी अनुिाद  

कदन ढि रहा था। दरू कहीं दो पिषतों के बीच सरूज अपनी तीक्ष्र्ता को खोकर रक्त कबांब की तरह िग 

रहा था।  छिते हुए छोिे-छोिे बादिों की छाया उस िाि गोि कबांब के कारर् ऐसे िग रही थी मानो 

फूि, पत्त,े छोिे-छोिे पिषत िाि दपषर् में प्रकतकबांकबत हो रहें हों और नारांगी रांग की इमारतों में प्रकृकत 

नतृ्य कर रही हो। 

        िासांती बाि धोकर उसी समय छत पर आई। सयूाषस्त की शोभा को कनहारती हुई बाि पोंछते-

पोंछते िह मुांरे्र पर बैठ गई। हिा के झोंके से जब भी बाि िहराते, िोबान की खशुब ू चारों ओर 

फ़ैि जाती। िासांती के गोरे से गिे में बहुत परुाना िाि-िाि मूांगों [ निरत्नों में से एक रत्न] का हार 

इधर-उधर र्ोि रहा  था। मिाई की तरह सफ़ेद उसके गाि उस िािीमा में शरमातें हुए से िग रहें थे। 

िाि साड़ी पहने, गिे में िाि मूांगों का हार पहने, माथे पर कुमकुम िगाए, चमिेी की किी जसैे 

नाखनूों पर चढ़ा हुआ महेदँी का रांग आकद सांध्या ज्योकत में ऐसे िीन हो गए, जसैे उससे  होड़ िगा रहें 

हों। 

        िासांती का मन उस कदन कजतना खशु था, उससे पहिे उतना कभी भी नहीं हुआ था। ककतना 

सहुाना कदन... ककतनी िभुािनी सांध्या... िासांती का मन एकदम प्रसन्नता से प्रफुकल्ित हुआ। अगिे 

              

         

ही पि िह ककन्हीं दसूरे किचारों में खो गई। परेू आठ िर्ष बाद िह अपने गाँि िौिी थी। उसका 

बचपन िहीं बीता था। इसी गाँि में, इसी घर में कदम-कदम पर कई यादें। बचपन में सही हुई सारी 

िदेना, आशा, कनराशा, सखु, सांतोर्, बेचैनी, आसँ ूआकद उसके मन में एक छायाकचत्र की तरह सरक 

रहें थे। खतेों में चनुे हुए मौिकसरी के फूि, बरगद के पेड़  के नीचे झिूा  झिूना , चाांदनी रातों में 

सीकढयों के पास रेत में बैठकर खिेे हुए खिे सब कुछ जसेै एक कहानी की तरह याद आ रहा था। हर 

एक घिना याद आ रही थी। 

  सबुह- सिरेे रेिगाड़ी से उतरकर बैिगाड़ी में बैठी। घर की ओर जाते समय बैिों के गिे में 

बांधे घुांघरुओ ां की आिाज़ से नींद का नशा-सा चढ़ गया। रात के समय केसरी की शादी में जब हम दो 

बैिों की गाड़ी में जा रह ेथे, तब का झमूना, कबांकदयों िािे कर्ज़ाइन के िहांग ेका हिा के झोंके से इधर

-उधर उड़ना, पांकज की हसँी, भखू और नींद के मारे मरेा जांभाई िेना; सब कुछ एक सपने की तरह 

कदख रहा था। फािक के पास गाड़ी उतर कर अांदर जाते समय माितीिता की बेि को दखेकर िहाँ 

िाि गिुाब के किए अनसयूा के साथ िड़ना याद आया। इसी तरह से और भी बहुत 

कुछ.................।  

        इन आठ िर्ों में जीिन में बहुत सा बदिाि आया। एक-एक सीढ़ी चढ़ते हुए मरेा जीिन परू्ष  

 

डॉ. एम. लक्ष्मीकािंत                                                                
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रूप से किककसत हुआ। किकत्ता में चार िर्ष अच्छी तरह से पढ़ कर बी.ए पास ककया। यकूनिकसषिी में फस्िष आई थी। यह जानकर 

पापा ने खशु होकर बहुत बड़ी िी पािी दी। उसके बाद कर्कस्ट्क्ि स्िास्थ्य अकधकारी के बेिे से कििाह हुआ। उन्होंने दहज़े में कुछ 

भी नहीं माँगा। कफर भी पापा ने बहुत सारा पैसा खचष करके बड़ी ही धमूधाम और शान से शादी की। सौभाग्य से शादी के तुरांत बाद 

ही उन्हें िखनऊ में अच्छी नौकरी कमि गई। मैं ससरुाि चिी गई।                             

2 

उसके बाद एक साि में ही बेिी जन्मी। उन्हें पदोन्नकत के कारर् बहुत ही बड़ी नौकरी कमि गई। आकथषक रूप से या कफर ककसी अन्य 

रूप से कोई भी कमी नहीं थी। कोई दखु भी न था, पकत बहुत प्यार करते। मरेी बात कभी भी नहीं िोकते। मैं बहुत भाग्यशािी हू,ँ 

बहुत सखुी हू,ँ सब िोग यही सोचते।  

  कफर भी, कभी भी बचपन की बातें याद आतीं तो मन किचकित हों जाता...। बेिी के जन्म पर, या कफर उसके बाद कई बार, 

इस गाँि में आने की कोकशश की। पर छह महीने में एक बार उनका तबादिा होने से, घर की कज़म्मदेारी के कारर् कभी भी इस ओर 

आना न बन पड़ा। इतने सािों के बाद अब आना हों पाया।                                                                          

कदन ढि गया। आकाश नित्रों से भर गया। चाांदनी सोने की तरह चमकती हुई चारों ओर व्याप्त हुई। चाँद उत्साह से मसु्कुरा 

रहा था। िासांती नीचे गई, कां घी िाकर अपने बाि सिुझाए और चोिी बनाई। तभी कखिे हुए चमिेी के फूि और सबुह तोड़े हुए 

गिुाब के फूिों से मािा गूांथकर बािों में िगाई।      

बच्ची को गोद में िेकर माँ छत पर आई और पछूने िगी, ‚खाना खाने आ रही हों क्या?‛                

‚जल्दी क्या ह ै? पापा को भी आने दो।‛ मैंने कहा। 

माँ ने आकाश की ओर दखेते हुए कफर से पछूा, ‚ि ेकब आ रहें हैं ?‛                                     

‚पता नहीं। शायद त्यौहार पर आएँ.... छुट्टी कमिे तो।‛   

       माँ और मैं चपुचाप आम की मांजररयों की ओर दखेते हुए थोड़ी दरे िहीं बैठे रहें। उसके बाद बच्ची को खाना कखिाया और 

छत पर कबस्तर कबछाकर सिुाया। मैं भी कुछ सोचती हुई बच्ची के पास िेि गई। चाँदनी की शीतिता चेहरे पर कगर रही थी। चाँद 

आखँों के सामने सोने की गेंद की तरह मसु्कुरा रहा था।     

खशुी में, दखु में और हसँी-मजाक में ककतनी ही चाँदनी रातें, ककतने ही कदन इस छत पर कबताए। बचपन में जब कभी कुछ न सझूता 

था इस छत पर आकर बैठ जाती थी। मरेे घर के चारों ओर दरू कहीं कई छोिी-छोिी पहाकड़याँ, िीिे आकद हुआ करते। घर के सामने 

बहुत बड़ा सा हरा-भरा आगँन था, उसके बाद कहीं-कहीं ऊँचे-ऊँचे नाररयि के पेड़, उनके पीछे दो छोिी पहाकर्याँ ऐसी िगती 

जसैे इधर-उधर से आकर बीच में जरु् रही हों। शाम के छह बजते ही उन पहाकड़यों के बीच में से िाि रांग का सरूज झाँकने िगता। 

साँझ होते ही नाररयि के पेड़ों के बीच से चाँद बातें करता। हर रोज यह सब दखेकर मैं पिुककत हों जाती।    

    

बेिी ने नींद में करिि िी। गिे में जो मूांगों का हार था, िह बेिी के कसर से िगकर छाती पर कगरा, मन कुछ भारी सा िगा।  

उफ़:.... ककतने अरसे से ढो रही हू ँयह मूांगों का हार....! जब भी िह हार गिे में इधर-उधर कखसकता तब न जाने कैसा दःुख होता 

और व्यथा भी होती।                                                            

  हमारे घर के सामने उस हरे-भरे मदैान में केिि िक्ष्मर् बाबा की झोंपड़ी थी। उस झोंपड़ी में कबन माँ की बच्ची सीता अपने 
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दादा-दादी के साथ रहती थी। झोंपड़ी के सामने एक छोिी सी दकुान के सहारे ि ेअपना जीिन व्यतीत करते थे। 

3 

        सबुह गाड़ी उतरते ही मैंने इस आशा से उस ओर दखेा कक शायद उनकी दकुान आकद कुछ कदखगेा। पर दरू-दरू तक कोई नामों

-कनशान नहीं था। उस मदैान में आकाश को छूती हुई सी कई रांग-कबरांगी इमारतें उठी थी। मैं होश में आई। 

        बेचारे िक्ष्मर् बाबा बहुत अच्छे इांसान थे......। ि ेमझु ेबहुत चाहते थे, ‚कबकिया रानी, कबकिया रानी‛ कहते हुए कसर पर चढ़ा 

िेते थे। ि ेमरेा बहुत ख्याि रखते थे। झोंपड़ी के सामने की उस हरी घास पर मैं सीता के साथ कदन भर खेिा करती थी। उस समय मैं 

सात-आठ िर्ष की थी। सीता भी मरेे हम उम्र की थी। मैं सुबह उठकर नहा धोकर, बाि बनिाकर, रेशमी फ्राक पहने सज-धज कर 

खिेने जाती थी। फिा िहांगा पहने, कबखरे बािों से सीता झोपड़ी से बाहर आती थी। दोनों कमिकर उस हरी घास पर बैठकर कगटू्ट, 

िकुा-छुपी, आखँ-कमचौनी, गर्ु्र्ा-गकुड़यों की शादी आकद तरह-तरह के खिे खिेते थे। कभी-कभी मैं खाना खाने के किए घर 

जाना भी भिू जाती थी तब माँ चौखि तक आकर आिाज िगाती और मझु ेखींच िे जाती। कमििी में खेि-खिे कर, बाि कबखर 

जाते और फ्राक फि जाती थी। मैं ऐसे ही घर पहुचँती। माँ हर रोज र्ाांिती और कहती, ‘उन भीकमांग ेबच्चों के साथ मत खिे।’ 

कभी-कभी तो र्ाि-र्पिकर  घर िे जाती। पर अगिे ही पि मैं मौका पाते ही सीता के पास पहुचँ जाती थी। माँ झल्िाकर चपु हों 

जाती। 

      दकुान पर जब कोई भी ग्राहक न होता तब िक्ष्मर् बाबा उनके पास आकर बैठते, कहानी सनुाते, इधर-उधर की बातें करते। 

सीता के साथ-साथ  मैं भी उन्हें बाबा कहकर बिुाती थी। 

      ि ेमझु ेसीता से भी ज्यादा िार्-प्यार करते थे। घर में इधर-उधर कमिे हुए किन ि काांसे के छोिे-छोिे िुकड़े सोना-चाांदी कहकर 

मैं बाबा को दतेी थी। ि ेबेकार के िुकड़े िेकर बाबा सोने-चाांदी की तरह एक कर्ब्बे में सांभािकर रखते। उनके बदिे में ि ेमझु ेऔर 

सीता को कपप्परकमांि और चाकिेि आकद कदया करते थे। हर रोज यह एक खिे-सा हो गया था। घर से मैं कुछ-न-कुछ उठा िे जाती, 

बाबा को दतेी और िे उसे ककतनी ही सािधानी से सांभािकर रखते। चाकिेि खाते हुए मैं इतनी खशु होती जसेै कोई बहुत बड़ा 

काम कर कदया हो। एक बार तो माँ से भी कह र्ािा, तब माँ ने पछूा ‚क्या चाांदी की कर्कबया में रखी हुई सोने की गरुरया भी द ेरही 

हों?‛ 

      मैं घबरा गई, मरेे चेहरे का रांग उड़ गया और कहने िगी, ‚नहीं ! िह नहीं ! मझु ेजो कमिे िही।‛ 

      माँ को किश्वास नहीं हुआ। झल्िाते हुए कहने िगी, ‚ककतनी बार समझाया, उस ओर मत जा, पर त ूमानती ही नहीं न?‛ 

     .....एक बार, एक कदन मूांग े बेचने िािा एक व्यकक्त आया। माँ  ने िगभग एक घांिे तक सौदा करके उससे तीन तरह के मूांग े

किए। िाि रांग के छोिे-छोिे, मध्यम और उससे थोड़े से बड़े। ि ेमूांग ेबहुत ही सुांदर थे। माँ ने कर्कबया में से सोने की गरुरया कनकािी 

और शांकरय्या से मूांग ेके तीन हार बनिाए। ि ेहार कजस कदन आए , उसी कदन मैंने उस में से सबसे बड़े मूांगों का हार किया और 

पहना। माँ ने जब यह दखेा तो कहने िगी, 

     ‚कछ:... इतने बड़े मूांगों का हार तझु ेनहीं जचेगा। दखे! तेरे किए मैंने छोिे मूांगों का हार बनिाया ह।ै िह पहन िे।‛ 

       मैं नहीं मानी। मैंने हठ ककया, ‚मझु ेयही हार अच्छा िगा, मैं यही हार पहनूँगी।‛ 

       माँ ने ककतना समझाया पर कोई फायदा न हुआ। िह भकूतया हार पहने ही खेिने चिी गई। िह भारी हार पहनने से गदषन दखुने 

िगी। मैं जब भी फुदकती, िह िांबा-सा हार मरेे साथ उछिता। नया गहना पहनने के कारर् मैं इतनी खशु थी कक अगिे ही पि मैं 
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खिे में मग्न हो गई और नए हार को भिू ही गई। उस कदन शाम के समय जब मैं घर पहुचँी तो माँ ने गरम पानी से नहिाया। चाांदी 

की थािी में खाना परोसते हुए माँ ने घबराकर पछूा, ‚अरी ! मूांगों का हार कहाँ ह ै?‛ 

      मैं चौंकी, घबराहि से मैंन ेअपना गिा ििोिा। िहाँ हार नहीं था। खिे के हर्बर्ाहि में मैंने उस ओर कबिकुि भी ध्यान नहीं 

कदया। कब कगरा, कहाँ कगरा कुछ भी याद नहीं। 

      माँ नाराज हुई और गसु्से से कहने िगी, ‚ककतनी बार समझाया तझु ेकफर भी त ूनहीं मानी। िह हार गमुाकर आ गई।‛ 

      उसके बाद पापा और माँ ने मझुसे कई तरह के प्रश्न ककए। अगिे कदन भी प्रश्नों की बौछार न रूकी। कई िोगों न ेमझुसे िही प्रश्न 

ककए। मैं कचढ़ गई और रो पड़ी। 

      ‚सबुह से कहा-ँकहाँ गई? ककसके साथ खिेी? कहाँ खेिी? आकखरी बार हार कहाँ देखा?‛ इसी तरह के कई प्रश्न पछेू गए। 

जसैा मझु ेसझूा, मैंने हर एक प्रश्न का उत्तर द ेकदया। 

      ‚आगँन में खिेी, ऊपर के कमरे में साकित्री के साथ खिेी। बीच-बीच में हार की ओर भी ध्यान दतेी थी।‛ इसी तरह से कुछ-

कुछ कहती रही, पर मैंने यह बात नहीं बताई कक बहुत दरे तक दकुान के पास सीता के साथ खिेी। न जाने माँ क्या कहगेी ? शायद 

सीता और बाबा को र्ाांिे ? यह सोचकर, मैं घबरा गई।  

      उस रात बारह बज ेतक माँ और पापा परेू घर में हार को ढूँढ़ते रह।े कहीं भी हार कदखाई नहीं कदया। मैं घबरा गई और रोती हुई  

दखुी मन से सो गई। सबुह होते ही घर के सभी िोगों ने घर का कोना-कोना छान मारा। अड़ोस-पड़ोस में सबको पता चि गया कक 

हार गमु गया ह।ै ि ेकदिासा दनेे आ गए , ि ेसाांत्िना दतेे और सिाह दकेर चिे जाते। इसकी कोई सीमा ही न थी। 

     ‚हर एक जगह बहुत अच्छी तरह से ढूँढ़ किया ?‛ 

     ‚पच्चीस रुपए का था।‛  

     ‚ककसी ने उठा किया होगा, ककसी पर कोई शक ह ैक्या ?‛ 

इसी तरह के कई प्रश्न और व्याख्यान होते। बेचारी माँ बड़े ही सांयम से उन सबका जिाब देती थी। िसेै भी माँ को ऐसे सिािों का 

जिाब बार-बार दनेे में बड़ा मजा आ रहा था और अच्छा भी िग रहा था। उन्हें ऐसा िग रहा था जसैे हार कमि गया हो। 

       आठ बजते ही पास िािी गिी से चाचाजी आए। उन्होंने आते ही अपनी ओर से प्रश्नों की बौछार शरुू कर  दी। ि ेमाँ से पछून े

िग,े ‚हार कब पहनाया , कफर कब दखेा ?‛ माँ ने जिाब कदया। अचानक चाचाजी को कुछ याद आया और पछूने िग े, 

       ‚यह हर रोज उस बाबा की दकुान पर खिेने के किए जाती ह ैन ? कि नहीं गई क्या ?‛ 

       माँ को अचरज हुआ। इतनी स्पष्ट बात उसे क्यों नहीं सूझी ? अपनी मांदबुकध्द को कोसते हुए कहीं कोने में कछपी मझु ेबिुाकर 

पछूने िगी, ‚क्यों री ? कि सीता के साथ खिेने नहीं गई?‛ 

      ‚सबुह-सबुह गई थी‛ मैंने घबराते हुए कहा। चाचाजी ने बात सनुी और तरुांत एक नतीजे पर पहुचँे और कहने िग,े  

 ‚कफर क्या ? उस झोपर्ी के पास खिेते समय ही कगर गया होगा। उस बढ़ूे ने उठाया होगा।‛ 

      माँ ने उनका समथषन ककया और कहा, ‚हाँ-हाँ उसी ने उठाया होगा। िह हर रोज इससे सोना-चाांदी कुछ-न-कुछ मगँिाकर अपने 

पास रख िेता था।‛ 

     मैं चककत हुई। ‚झठू, बाबा ने कभी भी मझुसे ि ेिुकड़े िाने के किए नहीं कहा। मैं ही इधर-उधर कमिी हुई बेकार की चीज िे 
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जाती थी। मझु ेखशु रखने के किए ही बाबा ि ेचीजें अपने पास रखते थे।‛ मैंने ऐसा चीख-चीख कहना चाहा पर हड़बड़ी की िजह 

से मैं अपना मुहँ नहीं खोि पाई। 

चाचा जल्दी से गए और बाबा को बिुाकर िे आए। आगँन में पांचायत शरुू हुई। चाचाजी के मन में जो कुछ भी आया, बाबा पर 

जोर-जोर से कचल्िाए। उन्हें फिकारा, दःुख पहुचँाया और कहने िग,े ‚सबुह से यह तमु्हारी झोपड़ी के पास खिे रही थी। तमुने नहीं 

तो कफर ककसने उठाया  होगा?‛ 

बाबा िहाँ ऐसे मुहँ ििकाकर खड़े रह ेजसेै उन्होंने कुछ सनुा ही न हो, जसेै उन्हें कुछ समझ में ही न आया हो। िोग क्या कह रह ेहैं, 

इस ओर उन्होंने ध्यान नहीं कदया। बस, अपमान सहते हुए दखुी मन से उदास खड़े रह।े बाबा ने दो तीन बार दीनता से कहा ,‛ मैं नहीं 

जानता जी! कबकिया के गिे का हार तो मैंने दखेा भी नहीं।‛          

   ‚कबकिया को मैं सीता से भी ज्यादा िाड़ प्यार करता हू।ँ उसका गहना मैं छूऊां गा क्या?‛  

बाबा ने कफर एक बार ददषभरी आिाज में कहा। ककसी ने उनकी बात न सनुी। 

               ‚ दखेो ! उठाया हुआ हार द ेदो, क्यों कबना बात पर बदनाम होते हो ?‛ माँ ने कहा। 

      ‚मैंने नहीं उठाया, मरेे पास ह ैही नहीं।‛ बाबा स्पष्टता से बर्बर्ाए और माँ की बात सनुकर अचांकभत हो खड़े रह।े 

      चाचाजी ने कहा, ‚ अपन-ेआप द ेदो िरना पकुिस में रपि किखिानी होगी। पकुिस के पास पहुचँते ही क्या होगा पता ह ैन।‛ 

     पकुिस का नाम सनुते ही बाबा घबरा गया और र्र के मारे काांपने िग।े मुहँ से एक शब्द भी न कनकिा। 

उस समय पकुिस नरसय्या िहाँ से गजुर रहा था। िह अांदर आया और िाठी घमुाते हुए चाचाजी से पछूने िगा , 

     ‚क्या ह ैजी ? कुछ हुआ ह ैक्या ?‛ 

     ‚ कुछ भी नहीं हुआ।‛ कहते हुए ही चाचाजी ने शरुू से िेकर परूी कहानी सनुा दी। 

     ‚क्यों रे ? जल्दी से बता ......... नहीं तो स्िेशन चिना होगा।‛ पकुिस नरसय्या ने बाबा को धमकाया और बड़ी ही शान से 

िाठी को जमीन पर मारकर आखँें ततेरते हुए देखा। 

    बाबा दःुख के मारे पागिों की तरह खड़े रह।े उनके आखँों की कनराशा मझु ेघरे कर जिा रही थी। सीता बाबा के पैरों से किपि 

कर चीख-चीख कर रो रही थी। मझु ेभी रोना आया और मैं भी रो पड़ी। बाबा एक पि के किए कदशाहीन से हुए और नींद में चिते 

हुए से दकुान की ओर गए। बाबा ने अपने प्रार्ों से ज्यादा प्यारा िह किन का कर्ब्बा कनकािा और उसमें से तह ककया हुआ काफी 

परुाना दस का नोि कनकाि कर चाचाजी को दतेे हुए कहा , 

   ‚ बेिा! मैंने हार तो दखेा ही नहीं कफर भी यह नोि िेकर मझु ेछोड़ दो। गरीब हू,ँ बढ़ूा हू,ँ आखँें भी ठीक से कदखाई नहीं दतेी। मझुे 

सताकर आपको क्या कमिेगा ?‛ 

 बाबा की आखँों में आसँ ूआ गए। 

सब िोगों ने कमिकर सोचा कक जब हार ही नहीं कमिा तो पैसे िेना ही ठीक रहगेा। पर माँ कहने िगी , 

    ‚पच्चीस रूपये का हार ह,ै केिि दस रूपये से क्या होगा ? दस रूपये और दो। तमु जान-पहचान के हो इसकिए छोड़ रह ेहैं। 

    ‚हाँ –हाँ ! द ेदो।‛ चाचाजी ने भी कहा। 
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    बाबा ने उदास होकर कफर से कर्ब्बे में हाथ र्ािकर ििोिा, एक-एक रूपये के तीन कसक्के कनकािे और चाचाजी को कदए। 

          ‚मरेी जायदाद यही ह,ै मझु ेमारकर िेना चाहें तो भी मैं इससे ज्यादा कुछ भी नहीं द ेसकता।‛ बाबा ने काांपते स्िर में कहा। 

खािी कर्ब्बा हाथ से छूिा और ‘धन’ की आिाज करते हुए नीचे कगरा। चाचाजी ने और भी कुछ कहना चाहा। पर मा ँके र्र से तब 

तक चपुचाप बैठे पापा इतने में ही बोि उठे, 

    ‚ जाने दो ! बढ़ू ेको और क्यों सताते हो ?‛ 

     इससे चाचाजी चपु हो गए और माँ ने भी चपु्पी साधी। सीता का हाथ पकड़े बाबा चिे गए। जसेै कक अब तक बहुत महान कायष 

ककया हो, पकुिस नरसय्या न ेअपने कसर पर हाथ फेरते हुए हाथ फैिाकर कहा, ‚सर ! आपकी दया !‛ दो रूपये िेकर ही उसने 

पीछा छोड़ा। धीरे-धीरे सब अपने-अपने घर चिे गए। 

     मैं आगँन में बैठी रही, आँखों से आसँ ूबहने िग।े िह अच्छी तरह से जानती थी कक बाबा ने हार नहीं चरुाया और नहीं कभी 

चरुाएांग।े यह बात िह ककसीसे नहीं कह पाई। कबना बात पर बाबा को र्ािा गया और िह चपुचाप दखेती रही। मैंने दौड़कर जाकर 

कहना चाहा, ‚बाबा! मझु ेपता ह ैतमुने हार नहीं किया, बरुा मत मानना। मैं दरिाज ेतक पहुांची ही थी कक इतने में माँ आई और हाथ 

पकड़ कर अांदर खींच िे गई। 

     उसके बाद माँ ने मझु ेकभी भी बाबा की दकुान तक नहीं जाने कदया। एक कदन ऊपर के कमरे में जब पोिम्मा झाड़ू िगा रही थी 

तब अिमारी के नीचे से हार उछि कर नीचे कगरा। मैंने एक छिाांग िगाई। 

     पोिम्मा चीख पड़ी , ‚माँ जी ! मूांगो का हार यहाँ ह।ै‛ 

     माँ जल्दी से ऊपर के कमरे में आई। िाि मूांगों का हार दखेकर किकस्मत हुई। ‚परूा घर छान मारा, पर इस अिमारी के नीच े

दखेने की नहीं सझूी।‛ खशुी से और िज्जा से हार हाथ में िेकर माँ ने कहा। 

    ‚यह सब उस बढ़ूे के कमों का फि ह,ै कोई क्या कर सकता ह ै?‛ पोिम्मा ने कझर्कते हुए समाधान कदया और झाड़ू घमुाती हुई 

चिी गई। 

    मैं बड़ी ही खशुी से माँ के पास गई और पछूा, ‚बाबा से कह दू ँकक हार कमि गया।‛ 

    माँ ने झिके से हार अपने आचँि में छुपाया और र्ािकर कहने िगी , ‚ कछ! अपनी िस्त ुको घर में ही रखा और बाबा को 

कबना कारर् अपमाकनत ककया और दःुख कदया। िोग क्या कहेंग े? ककतनी बेइज्जती होगी ?‛ 

     मझु ेकुछ भी समझ में नहीं आया। कबना ककसी कारर् चोरी का इल्जाम िगाकर बाबा को दःुख पहुचँाया तो क्या उनका कोई 

अपमान नहीं हुआ, बेइज्जती नहीं हुई ? खोई हुई िस्त ु कमि गई यह कहकर अपनी गिती मान िेने से हमारा अपमान और 

बेइज्जती होगी क्या ?‛ 

    मैंने सोचा कक हार कमिते ही उनके पैसे उन्हें कदििा दगेी। पर ऐसा कुछ भी नहीं हुआ। न जाने माँ ने पोिम्मा से क्या कहा, हार 

कमिने की बात ककसीको भी पता न चिी। यह बात मरेे मन में कभी न कमिने िािी व्यथा बनकर रह गई। मरेे अपनों ने बाबा के 

साथ जो अन्याय ककया , उनके पसीने की कमाई के रूपये जबरदस्ती किए। यह बात हमेशा के किए मरेे मन में एक बोझ सा बनकर 

रह गई। बाबा कई कदनों तक ठीक नहीं हो पाए। अपमान के कारर् ि ेकदन-प्रकतकदन कमजोर होते चिे गए। उनका व्यापार परूी तरह 

से कगर गया। धीरे-धीरे उनकी दकुान बांद हो गई। सीता सयानी हुई और काम पर जाने िगी। उसीसे उन तीनों का पेि भरता। 

     जब मैं छत पर जाती, झोपर्ी के पास खड़े होकर बाबा और सीता दीनता से, दया स ेऔर प्यार से मरेी ओर दखेा करते। मैं 
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िज्जा के मारे आसँ ूपोंछकर अांदर चिी जाती। जब मैं इस गाँि से जा रही थी तब गाड़ी में जाते समय बाबा झोपड़ी के बाहर आए 

और बड़ी दरे तक मरेी ओर दखेते रह.े... ककतने ही आत्मीय भाि से, भरी आखँों से, दखुी मन से। न जाने उन आसँुओ ां ने क्या 

आशीिाषद कदया कक उनकें  भोिे प्रेम ने छाया की तरह मझु े घरे किया और मरेी रिा की।  

     ककतने ही कदन बीते, ककतने ही बदिाि आए पर मैं बाबा को नहीं भिू पाई। मरेे गिे का हार जब भी इधर-उधर र्ोिता, बाबा 

की याद आ ही जाती। मैंने कई बार सोचा कक बाबा का ऋर् चकूा दू।ँ पर माँ के र्र से और सांकोच के कारर् कुछ भी नहीं कर पाई। 

     ठांर्ी हिा बहने के कारर् बरगद के पेड़ की र्ाकियाँ झमूने िगीं। माँ ने नीचे से आिाज दी , ‚खाना खाने आ रही ह ैया नहीं ? 

पापा आ गए।‛ मैं धीरे से उठी, बेिी को चादर ओढ़ी और नीचे गई। मैंने खाना खाते हुए माँ से पछूा,  ‚माँ ! हमारे घर के सामने रहते 

थे न ........ बाबा, सीता .......उनका क्या हुआ ?‛ 

     माँ ने मुहँ बनाया और कहा ,‛ कोई चार साि पहिे जब अकाि आया था, तब दोनों बढ़ूे मर गए। कोई ररश्तेदार आया और 

सीता को िेकर चिा गया। कहाँ गए पता नहीं।‛ 

     ओह ! उफ ! मरेे कदि को घायि करने िािी बातों की ओर से माँ ककतनी अनासक्त ह।ै मझु ेखाना अच्छा नहीं िगा, जल्दी-

जल्दी दो कनिािे खाए और छत पर आ गई। पीछे से माँ के कचल्िाने की आिाज आई , ‚यह क्या खाना भी ठीक से नहीं खाया।‛ 

मरेी बेिी बाएां हाथ से गकुड़या छाती से िगाए, आराम स,े भोिेपन से कनकिांत हो सो रही थी। मरेी आखँें भर आई ां।  खाि पर बैठ गई, 

आग ेकी ओर झकुकर बेिी के बाि सांिारे। गिे का हार कखसका और बेिी के ओठों से छू गया। उस चाांदनी रात में दरू कहीं एक 

तारा िूिकर झड़ गया। बेिी की ओर दखेते हुए मझु ेनींद सी आ गई। मूांगों का हार छाती से जा िकराया। 

 

अनुिादक का पररचय   

जन्म- 1955, परु्,े महाराष्ट्। प्राथकमक कशिा, परु्े। माध्यकमक कशिा , मरेठ , उत्तर प्रदेश। (कहांदी 

माध्यम )। एम. कफि ि पी. एच. र्ी.-भार्ा कशिर् से सम्बांकधत किर्य में , दकिर् भारत कहांदी प्रचार 

सभा , खरैताबाद, हदैराबाद  से।  

       स्ि. र्ॉ. किजय राघि रेर््र्ी जी के साथ स्ि. िाकसरेर््र्ी सीतादिेी जी का तेिुग ु उपन्यास 

मरीकचका और मांजशु्री का तेिगु ु उपन्यास मनशुिु ु – ममति ु का कहांदी अनिुाद ककया। इनके 

अकतररक्त कुछ कहाकनयाँ और ककिताओ ां का भी अनुिाद ककया ह ैजो अब तक अप्रकाकशत हैं। 

ADDRESS – Dr. M. Lakshmi Kantham 

W/O. P. S. N. MURTHY, 

H. No. 2-23-455, Plot No. 484, HMT Hills, 

J.N.T.U. Post, Kukatpally,  

HYDERABAD -500085. Telangana State. 

Mobile No. 9866652284. 
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प्रदशानकारी कला के सिंदभा में कॉपी राइ  

अभ्यास  

Surya Kant Verma 

Mumbai 

कॉपीराइ  वया है? 

कॉपीराइि और उससे सांबांकधत व् यापक काननू ह ैकॉपीराइि अकधकनयम, 1957 । इस अकधकनयम के 

अनसुार, शब् द 'कॉपीराइि' का अथष ह ैकोई कायष को करने या उसका पयाषप् त भाग उपयोग करने या 

प्राकधकृत करने का एकमात्र अकधकार।  

कॉपीराइ  के अधीन काया 

जब कोई व्यकक्त कोई ऐसा मिू कायष कनकमषत करता ह,ै जो भौकतक माध्यम में कस्थर होता ह,ै तो उस े

अपने आप कायष का कॉपीराइि कमि जाता ह।ै कॉपीराइि स्िाकमत्ि, स्िामी को कुछ, किकशष्ट तरीकों 

से कायष का उपयोग करने का अनन्य अकधकार प्रदान करता ह।ै अनेक प्रकार के कायष कॉपीराइि 

सरुिा हते ुयोग्य होते हैं, कजनमें ये शाकमि हैं: 

 ऑकर्यो-किज़अुि कायष, जसैे िीिी शो, कफ़ल्में और ऑनिाइन िीकर्यो 

 ध्िकन ररकॉकर्ांग और सांगीतमय रचनाएां 

 किकखत कायष, जसैे भार्र्, िेख, पसु्तकें  और सांगीतमय रचनाएां 

 किज़अुि कायष, जसैे कचत्रकारी, पोस्िर और किज्ञापन 

 िीकर्यो गमे और कां प्यिूर सॉफ़्िियेर 

 नािकीय कायष, जसेै नािक और सांगीतमय शो 

किचार, तथ्य और प्रोसेस कॉपीराइि के अधीन नहीं होते हैं। कॉपीराइि सरुिा हते ुयोग्य होने के किए, 

कायष रचनात्मक और स्पशष-करने योग्य माध्यम में कस्थर, दोनों होना चाकहए। नाम और शीर्षक, स्ियां 

कॉपीराइि सरुिा के अधीन नहीं होते हैं। 

उल्लिंघन वकए वबना कॉपीराइ -सुरवक्षत काया का उपयोग  

कुछ पररकस्थकतयों में, स्िामी के कॉपीराइि का उल्िांघन ककए कबना कॉपीराइि-सरुकित कायष का 

उपयोग करना सांभि होता ह।ै  इस बात पर ध्यान दनेा महत्िपरू्ष ह ै कक आपका िीकर्यो तब भी 

कॉपीराइि उल्िांघन के दाि ेिारा प्रभाकित हो सकता ह,ै भिे ही.. 

 कॉपीराइि स्िामी को श्रेय कदया हो 

 उल्िांघन करने िािे िीकर्यो से कमाई करना प्रकतबांकधत ककया हो 

 य ूि्यबू पर कदखाई दनेे िािे समान िीकर्यो दखे ेहों 

 आई ि्यनू , सीर्ी या र्ीिीर्ी पर सामग्री खरीदी हो 

तकनीक बदलने 

से नैवतकता के 

वसद्ािंत नहीं 

बदलते, लेवकन 

तकनीकी बदलाि 

वसद्ािंत विशेष के 

लागू वकये जाने के 

सिंभावित 

पररणामों में फेर-
बदल कर सकता 

है। ऐसा ही 

कॉपीराइ  कानूनों 

के मामले में हो 

रहा है।  

http://business.gov.in/hindi/outerwin.php?id=http://indiacode.nic.in/rspaging.asp?tfnm=195714
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 िीिी, कफ़ल्म कथएिर या रेकर्यो से स्ियां सामग्री ररकॉर्ष की हो 

 बताया हो कक ‚कोई कॉपीराइि उल्िांघन नहीं ह‛ै 

कॉपीराइ  टे्रडमाका  और पे ें   

कॉपीराइि केिि एक प्रकार की बौकद्धक सांपदा होती ह।ै यह टे्र्माकष  के समान नहीं होता ह,ै जो ब्ाांर् नाम, कहाितों, िोगो और 

अन्य पहचानकताषओ ां को अन्य िोगों िारा कुछ उद्दशे्यों के किए उपयोग ककए जाने से सरुकित रखता ह।ै  यह पेिेंि काननू से भी 

कभन्न होता ह,ै जो आकिष्कारों को सरुकित रखता ह।ै  

कॉपीराइ  और गोपनीयता  

केिि इसकिए कक आप ककसी िीकर्यो, कचत्र या ऑकर्यो ररकॉकर्ांग में प्रकि होत ेहैं, इसका यह अथष नहीं ह ै कक आपके पास 

उसका कॉपीराइि ह।ै उदाहरर् के किए, अगर आपकी कमत्र ने आप दोनों के बीच के ककसी िाताषिाप को कफ़ल्माया है, 

तो उसके पास अपन ेिारा बनाई गई उस िीकर्यो ररकॉकर्ांग का कॉपीराइि होगा। आप दोनों िारा कही जा रही बातें तब तक स्ियां 

िीकर्यो से अिग से कॉपीराइि के अधीन नहीं होती हैं, जब तक कक इसके बारे में पहिे ही तय न कर किया गया हो। 

अगर आपके कमत्र या ककसी अन्य व्यकक्त ने आपकी अनमुकत के कबना आपका कोई िीकर्यो, कचत्र या ररकॉकर्ांग अपिोर् कर कदया 

ह ैऔर आपको िगता ह ैकक यह आपकी गोपनीयता या सुरिा का उल्िांघन करता ह,ै आप एक गोपनीयता कशकायत दजष करा 

सकते हैं।  

कॉपीराइ  सही और गलत 

जब से सांगीत और किा ने मांकदर और महिों के बाहर कदम रखा ह,ै तब स े कशिा और स्िास्थ्य दखेभाि की तरह इनका 

व्यिसायीकरर् भी बड़े मखूषतापरू्ष ढांग से हुआ ह।ै कॉपीराइि काननू तकनीकी उन्नकत के साथ ताि कमिाने में किफि रहा ह।ै 

नतीजतन ककसी की भी मौकिक सांरचना अब हर ककसी के पास पहुांच जाती ह।ै अदाितों में साइबर पाइरेसी को िेकर तो मामिे 

चि ही रह ेहैं, इसके अिािा रेकर्यो या सािषजकनक स्थानों पर ररकॉर्ष हुआ सांगीत सनुाने को िेकर चि रह ेपरुान ेकििादों का अभी 

कनपिान नहीं हो पाया ह।ै हाि के हफ्तों में आए दो फैसिों में इन पर ध्यान कदया गया ह।ै  

सपुर कैसेि्स इांर्स्ट्ीज किकमिेर् बनाम म्यकूजक ब्ॉर्कास्ि किकमिेर् मामिे में कदए गए फैसिे में उच्चतम न्यायािय ने कॉपीराइि 

बोर्ष िारा अांतररम अकनिायष िाइसेंस दनेे के मसिे पर बात की। जसैा कक ज्यादातर कॉपीराइि मामिों में होता ह,ै इसमें भी जनकहत 

और व्यािसाकयक कहत का िकराि था। ककसी भी रचना के बौकिक सांपकत्त अकधकार उसके रचकयता के पास होते हैं और िह कई 

कारर्ों से इसके प्रकाशन या प्रसारर् को रोक सकता ह।ै इसकी एक िजह ज्यादा रॉयल्िी की माांग भी हो सकती ह।ै या कफर 

रचकयता को िगता हो कक उसकी रचना की िजह से उसकी जान को खतरा हो सकता ह।ै यह कचांता भी िाकजब ह ै क्योंकक 

आजकि के असकहष्र् ुसमय में ककताबों, कफल्मों और यहाां तक कक कािूनों पर भी अकतिादी प्रकतकियाएां आ रही हैं, िह भी उन 

पिों से कजनसे इसकी उम्मीद नहीं होती ह।ै ऐसे हािात में जनता को मनोरांजन के अकधकार और कजांदगी के सांिर्घन से िांकचत रहना 

पड़ता ह।ै  

चूांकक यह मकुश्कि िकैश्वक स्तर की ह ैइसकिए ज्यादातर िोकताांकत्रक दशेों ने किा रचनाओ ां के किए अकनिायष िाइसेंकसांग जारी 

करने िािे काननू बनाए हैं। भारत में कॉपीराइि अकधकनयम की धारा 31 के तहत िाइसेंस जारी करने का अकधकार कॉपीराइि बोर्ष 

को कदया गया ह।ै हािाांकक इसके किए कुछ शतें भी तय की गई हैं। मसिन िाइसेंस तभी जारी ककया जा सकता ह ैजब रचना को 

सािषजकनक तौर पर प्रकाकशत ककया गया हो ि उसका प्रदशषन ककया गया हो या कॉपीराइि माकिक ने रचना के दोबारा प्रकाशन या 

http://support.google.com/youtube/?p=privacy_complaint
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प्रदशषन से इनकार कर कदया हो, कजस कारर् इसे जनता से दरू रखा जा रहा हो या कफर कुछ शतों पर उसके प्रसारर् की अनमुकत से 

इनकार कर रहा हो।  

कब्िेन में अकनिायष िाइसेंस जारी करने की शरुुआत 1709 में 'ऐनी काननू' से हुई ह।ै नए काननूों के तहत अगर रचना के बदिे 

खासी रॉयल्िी का भगुतान ककया गया ह,ै तो इसे कॉपीराइि का उल्िांघन करार नहीं कदया जा सकता ह।ै कॉपीराइि पर 

ऑस्ि्ेरकियाई काननू, भारतीय काननू की धारा 31 से कमिता-जिुता ही ह।ै अमरेरका में मकु्त प्रसारर् को कॉपीराइि की दरकार 

नहीं होती ह।ै चीन में भी अांतरराष्ट्ीय ररकॉकर्ांग के किए 'बने सांकध' का पािन करता ह ैजबकक दसेी ररकॉकर्ांग को कबना ककसी 

िाइसेंस या भगुतान के रेकर्यो और िेिीकिजन पर प्रसाररत ककया जा सकता ह।ै 

उच्चतम न्यायािय के समि मसिा यह था कक क्या कॉपीराइि बोर्ष अांतररम आदशे जारी कर सकता ह?ै यह सिाि बेहद अहम 

ह ैक्योंकक अक्सर यही बात ज्यादा मायने रखती ह।ै अांतररम आदशे के बाद कििाद सिुझाने में िगने िािा समय कशकायत के इस 

प्रमखु मसिे से ध्यान हिा दतेा ह।ै  समय के साथ गाने ि कफल्में परुानी हो जाती हैं और उनकी व्यािसाकयक कीमत घि जाती ह।ै 

इनके ररिीज होने के कुछ महीने पहिे और कुछ महीने बाद तक ही इनकी कीमत सबसे ज्यादा होती ह।ै मौजदूा मामिे में बोर्ष को 

महससू हुआ कक उसके पास अकनिायष िाइसेंस जारी करने के किए अांतररम आदशे दनेे का अकधकार नहीं ह।ै िेककन कदल्िी उच्च 

न्यायािय ने इसके उिि फैसिा कदया। इसके बाद मामिा उच्चतम न्यायािय पहुांचा। 

उच्चतम न्यायािय ने कहा कक बोर्ष के पास अकनिायष िाइसेंस जारी करने का अकधकार नहीं ह।ै उच्चतम न्यायािय ने अपने 

फैसिे में कहा कक अकधकनयम में ऐसा कोई प्रािधान नहीं है, जो बोर्ष को यह अकधकार देता हो इसकिए अर्घन्याकयक सांस्था होने 

के बािजदू िह ऐसा नहीं कर सकता ह।ै कॉपीराइि कििादों में इस तरह के अांतररम आदशे, अांकतम आदशे जसेै ही हो सकते हैं। 

कुछ महत्त्ि िािा एक और फैसिा कदल्िी उच्च न्यायािय ने इांकर्यन परफॉकमांग राइि्स सोसाइिी किकमिेर् बनाम सीआरआई 

इिेंि्स किकमिेर् मामिे में कदया। इस जकिि मसिे पर फैसिा सनुाते हुए उच्च न्यायािय ने कहा कक कफल्म के कॉपीराइि धारकों 

से अनमुकत िेकर सांगीत चिाने िािे एफएम चैनिों, होििों, कायषिम आयोजकों और अन्य को गानों के सांगीतकार ि गीतकार 

से अिग अनुमकत िेने की जरूरत नहीं ह।ै जब भी कोई गाना ररकॉर्ष ककया जाता ह,ै तो िह गीतकार, सांगीतकार और गायक की 

सांयकु्त रचनात्मक प्रकतभा का नतीजा होता ह।ै मसिा था कक क्या ककसी गाने के किए गीतकार और सांगीतकार से अकतररक्त 

अनमुकत िेने की दरकार ह?ै 

कॉपीराइि धारकों के सांगठन, सोसायिी के तकों को खाररज करते हुए उच्च न्यायािय ने कहा कक ककसी अकतररक्त अनुमकत की 

दरकार नहीं ह।ै उच्च न्यायािय ने यह फैसिा 1977 में आईपीआरएस बनाम ईस्ि इांकर्या मोशन कपक्चसष मामिे में उच्चतम 

न्यायािय िारा सनुाए गए फैसिे के आधार पर कदया। इस फैसिे में उच्चतम न्यायािय ने धारा 13 (4) को समझाया था। इसमें 

कहा गया था, 'एक कफल्म या गाने के कॉपीराइि का असर ककसी भी काम, जो भी कफल्म का कहस्सा था, के अिग कॉपीराइि पर 

नहीं पर्ऩा चाकहए।'  

इस जकिि प्रािधान पर कई फैसिे आए हैं। उच्चतम न्यायािय ने आदेश कदया, 'हमारा कॉपीराइि काननू बेहद जकिि ह ैक्योंकक 

इसके कुछ प्रािधानों की भार्ा ऐसी ह ैकक उसके कई मतिब कनकािे जा सकते हैं।' कई बार न्याकयक मतिब आम समझ से परे 

होते हैं। कोई सामान्य व्यकक्त अदाित के इस िाक्य का क्या मतिब कनकािेगा, 'एकीकरर् का मतिब जड़ु जाना नहीं होता ठीक 

िसेै ही जसेै अिगाि का मतिब िूिना नहीं होता'? या 'एकीकरर् एक मकुश्कि किचार ह।ै अिग-अिग मामिों में इसके कभन्न 

अथष कनकिते हैं मसिन एकत्रीकरर्, एकीकरर्, समकेन, समािशे, सांयोग, सांघिन।' 

प्लेवगयररज़्म और कॉपीराइ  क़ानून की उलझन 

ककसी दसूरे रचनाकार की रचना को अपना बताने या चोरी करने के कृत्य को अांग्रेजी में प्िेगररज़्म कहते हैं। अभी तक इस सांबांध में 
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स्पष्ट क़ाननू का अभाि ह।ै कहांदसु्तान में प्रकाकशत स्पष्टीकरर् में भी ककिता को चरुाकर अपने नाम से प्रकाकशत करिाने िािे शख्स 

किजय कुमार कसांह की केिि कनांदा की गई ह।ै कुछ कदनों पहिे प्रख्यात उपन्यासकार चेतन भगत ने भी थ्री इकर्यि् स के प्रोर््यसूर पर 

अपने उपन्यास फाइि प्िाइांि के कुछ अांशों की चोरी का आरोप िगाया था। 

आमतौर पर कॉपीराइि के स्थानाांतरर् से पहिे कफल्म प्रोर््यूसर या प्रकाशक, किाकार या िेखक के साथ एक समझौतानामा पर 

हस्तािर करता ह।ै इस समझौतानामा िारा किाकार या िेखक अपनी रचना का कॉपीराइि कफल्म प्रोर््यसूर या प्रकाशक को द ेदतेे 

हैं। जबकक ऐसी व्यिस्था होनी चाकहए कक रचना पर माकिकाना हक़ हमेशा रचनाकार के पास बना रह ेऔर भकिष्य में कमिने िािी 

रॉयल्िी में भी उसे आनपुाकतक कहस्सा कमिता रह,े ककां त ुभारत में अभी ऐसा नहीं हो पा रहा ह।ै 

हािाांकक इन घिनाओ ां को हम कॉपीराइि क़ाननू से जोड़ कर नहीं दखे सकते, क्योंकक प्िेगररज़्म और कॉपीराइि में कभन्नता ह।ै कफर 

भी दोनों के बीच चोिी-दामन का ररश्ता तो ज़रूर ह।ै सच कहा जाए तो दोनों एक-दसूरे से अिग रहकर भी एक-दसूरे से जड़ेु हुए 

हैं। कॉपीराइि का शाकब्दक अथष ह ैकिाकार या िेखक का स्ियां के सजृन पर माकिकाना हक़। जब कॉपीराइि क़ाननू के तहत 

सांरकित रचना का ककसी के िारा मिू रचनाकार की जानकारी या मजी के कबना इस्तेमाि ककया जाता ह ैतो उसे कॉपीराइि क़ाननू 

का उल्िांघन कहा जाता ह।ै 

इांिरनेि के जमाने में कॉपीराइि एक्ि की प्रासांकगकता स्ियांकसद्ध ह,ै क्योंकक आजकि सबसे ज़्यादा कॉपीराइि क़ाननू को तोड़ा जा 

रहा ह।ै कि-पेस्ि का चिन इस कदर बढ़ गया ह ैकक मौकिकता ककसी अांधेरे के गतष में चिी गई ह।ै बािजदू इसके इसकी कफि 

ककसी को नहीं ह।ै छपास की भखू के आग ेसभी तरह का नशा कमतर ह।ै पड़ताि से ज़ाकहर ह ैकक कोई भी प्रकाशक रचनाओ ां की 

मौकिकता का सत्यापन नहीं करता। कफल्म इांर्स्ट्ी की हाित इस सांदभष में सबसे ज़्यादा ख़राब ह।ै गीत, सांगीत और कस्िप्ि की 

चोरी यहाां बेहद ही आम ह।ै कफल्म इांर्स्ट्ी के नामचीन रचनाकार भी इस तरह का कृत्य करने से गरेुज नहीं करते। ककसकी रचना 

चोरी हुई या कफर ककसकी रचना कब कबना मिू िेखक की अनमुकत के चपुके से कफसि कर बाज़ार में आ गई, पता ही नहीं चि 

पाता। बजृशे कुमार त्यागी या उनके जसेै दसूरे जागरूक िेखक या किाकार ने चोरी की जानकारी द ेदी या कॉपीराइि क़ाननू के 

उल्िांघन के बारे में बता कदया तो ठीक ह,ै अन्यथा गांदा ह ैपर धांधा ह ैिािी तजष पर सब कुछ बाज़ार में चि रहा ह।ै 

1957 में बने कॉपीराइि एक्ि में सबसे बड़ी खामी यह ह ै कक िह मिू रचनाकारों को न्याय नहीं कदिा पा रहा ह।ै सांगीतकार, 

गीतकार, िेखक एिां अन्यान्य किाकार अपनी किा की सही क़ीमत पाने से महरूम रह जाते हैं। उनकी किा को प्रोर््यसूर और 

प्रकाशक औने-पौने दामों में ख़रीद िेते हैं और कफर उसी किा या रचना के ज़ररए िाखों-करोड़ों कमाते हैं। बानगी के तौर पर 

शकीि बदायूांनी िारा किकखत और गिुाम मोहम्मद िारा सांगीतबद्ध ककए गए-भगिान तेरी दकुनया में इांसान नहीं ह,ै गीत से कफल्म 

के प्रोर््यसूर ने तो िाखों कमाए, पर आियषजनक रूप से इस गीत के सांगीतकार गिुाम मोहम्मद की मौत बदहािी में हुई। गिुाम 

मोहम्मद की तरह प्रकसद्ध सांगीतकार खमेचांद प्रकाश की पत्नी की मौत भी मुांबई की सड़कों पर भीख माांगते हुई थी। एक कफल्म में 

बहुत से किाकार मसिन सांगीतकार, गीतकार एिां िेखक आकद काम करते हैं और उनके िारा सकृजत रचना कफल्म बनने के बाद 

उनकी नहीं रह जाती ह।ै समझौते के माध्यम से उनकी किा पर अकधकार कफल्म प्रोर््यसूर का हो जाता ह।ै इसी तरह िेखक या 

ककि की रचना ककसी अख़बार या पकत्रका में छपन ेके बाद उसकी नहीं रह जाती ह।ै (अकधकाांश प्रकाशकों के कनयम ऐसे रहते हैं कक 

रचना के प्रकाशन के बाद उस पर कॉपीराइि प्रकाशक का हो जाता है) 

आमतौर पर कॉपीराइि के स्थानाांतरर् से पहिे कफल्म प्रोर््यूसर या प्रकाशक, किाकार या िेखक के साथ एक समझौतानामा पर 

हस्तािर करता ह।ै इस समझौतानामा िारा किाकार या िेखक अपनी रचना का कॉपीराइि कफल्म प्रोर््यसूर या प्रकाशक को द ेदतेे 

हैं। जबकक ऐसी व्यिस्था होनी चाकहए कक रचना पर माकिकाना हक़ हमेशा रचनाकार के पास बना रह ेऔर भकिष्य में कमिने िािी 
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रॉयल्िी में भी उसे आनपुाकतक कहस्सा कमिता रह,े ककां त ुभारत में अभी ऐसा नहीं हो पा रहा ह।ै कफिहाि भारत में कॉपीराइि एक्ि 

में सांशोधन का प्रस्ताि ह,ै िेककन यह सांशोधन क़िफष  गीत एिां सांगीत से जड़ुा हुआ ह।ै इस मामिे में अांतरराष्ट्ीय पररदृश्य भारत से 

काफी बेहतर ह।ै आकस्ट्या एिां जमषनी में कॉपीराइि एक्ि से जड़ुी कनयमाििी किाकारों और िेखकों के अनकूुि हैं। िहाां मिू 

किाकार एिां िेखक को ताउम्र उसकी रचनाओ ां के किए रॉयल्िी कमिती ह।ै इस तरह के क़ाननू से किाकारों और िेखकों का 

उनकी रचनाओ ां पर माकिकाना हक़ हमशेा बना रहता ह।ै हो सकता ह ैकक किाकारों और िेखकों को इस तरह के अकधकार दनेे 

की िकाित करना समझौते की स्ितांत्रता का हनन हो, परांत ु इतना तो स्थाकपत सत्य ह ै कक किाकारों और िेखकों को उनकी 

रचनाओ ां पर हमशेा के किए अकधकार दनेे से उनका आकथषक शोर्र् काफी हद तक रुक सकता ह।ै 

वनष्कषा   

नैकतकता के कसद्धाांत नहीं बदिते। िेककन ककसी सिाि या समस्या पर उन्हें िाग ूकरने से पहिे उपिब्ध किकल्पों में से उकचत 

चयन के किए हमें उस कस्थकत के तथ्यों पर गौर करना होता ह।ै हमें गौर करना होता ह ैकक ककसी खास चयन के सांभाकित पररर्ाम 

क्या हो सकते हैं। तकनीक बदिने से नैकतकता के कसद्धाांत नहीं बदिते, िेककन तकनीकी बदिाि कसद्धाांत किशेर् के िाग ूककये 

जाने के सांभाकित पररर्ामों में फेर-बदि कर सकता ह।ै ऐसा ही कॉपीराइि काननूों के मामिे में हो रहा ह।ै आज तकनीकी बदिािों 

ने उन नैकतक मानदांर्ों को समस्याग्रस्त कर कदया ह,ै कजनके आधार पर ये काननू बनाये गये हैं, और जो समाज के किए बेहतर 

नीकतयों का कनधाषरर् करते हैं। किा पर एकाकधकार होना चाकहए या नही ये कििाद का किर्य ह।ै जहाां तक कॉपी राइि एक्ि का प्रश्न 

ह ैयह किाकारों, रचनाकारों को किए ककसी िरदान से कम नहीं ह।ै क्योंकक यह एक्ि उन्ह ेउनकी किाकृकत रचना का स्िाकमत्ि 

प्रदान करता ह।ै ितषमान के सायबर यगु में जबकक सारी दकुनया एक स्कीन पर इकट्ठी हो गई ह ैऐसे में कॉपी राइि एक्ि ही एक मात्र 

सहारा ह ैककसी भी रचना या किाकृकत को दरुुपयोग से बचाने का ।  कॉपी राइि एक्ि मिू सजषक के अकधकारों की रिा करता ह ै

और मिू रचकयता को अपना मौकिक सजृन को ककसी को भी कितररत करने या बेचने का अबाकधत अकधकार प्रदान करता ह।ै  
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जयप्रकाश नारायण की सिंपूणा क्ािंवत में ितामान विकास का विकल्प 

शोध  

जयप्रकाश नारायण 

की सिंपूणा क्ािंवत 

और विकास की 

अिधारणा दोनों ही 

ितामान समय में भी 

उतनी ही 

महििपूणा हैं 

वजतना की ये 

जयप्रकाश नारायण 

के समय में रही ||  

सारािंश  

जयप्रकाश नारायर् की सांपरू्ष िाांकत और किकास की अिधारर्ा दोनों ही ितषमान समय में भी उतनी 

ही महत्तिपरू्ष हैं कजतना की ये जयप्रकाश नारायर् के समय में रही | यहाँ पर सांपरू्ष िाांकत का आशय 

एक ऐसे किकास के किकल्प की तिाश से ह ैजो की आज के सामाकजक पररिशे में सांपरू्ष किकास को 

िा सके और समस्त जन का कल्यार् कर सके|  

मुख्य वबिंदु : सांपरू्ष िाांकत, ितषमान किकास और किकल्प 

भूवमका 

जयप्रकाश नारायर् किकास को आग ेबढ़ने और इसे बनाए रखने के किए जीिन पयांत प्रयासरत रहे| 

ि ेसमानता पर आधाररत समाज का कनमाषर् करने के पिधर थे, और अिग-अिग आांदोिनों के 

माध्यम से अपनी किचारधारा को आग ेकी पीकढ़यों तक पहुचँाने में सिम रह|े उनकी सांपरू्ष िाांकत की 

अिधारर्ा एिां स्थापना 1974 में किद्यमान कस्थकत के फिस्िरूप उत्पन्न हुई| जयप्रकाश नारायर् का 

कहना था की हम सब को केिि मांकत्रमांर्ि, शासन या नेताओ ां में पररितषन िाने की बात नहीं करनी 

ह,ै बकल्क एक नए समाज का हमें कनमाषर् करना ह,ै और सांपरू्ष िाांकत को स्थाकपत करना ह|ै1 

जयप्रकाश नारायर् ने सांपरू्ष िाांकत के माध्यम से समाज को सांपरू्ष रूप से बदिने का सपना दखेा था 

और उनकी सोच थी कक एक ऐसे समाज का कनमाषर् होगा कजसका स्िरुप ितषमान स्िरुप से कभन्न 

होगा| ि ेसांपरू्ष िाांकत के माध्यम से सांपरू्ष जीिन को भी बदिने की बात करते हैं, कजसमें जाकत-पाांकत, 

शादी, राजनीकत, अथषनीकत सभी को बदिकर एक नया समाज नए मन के साथ बने, यही उनकी 

कामना थी|  

जयप्रकाश नारायर् का मानना था की सांपरू्ष िाांकत कसफष  भार्र् या चचाष करने से आने िािी नहीं ह,ै 

इसके किए समकपषत िोकसेिक एिां िोक–नेताओ ां की आिश्यकता ह,ै कजनमें ककसी तरह का 

व्यकक्तगत स्िाथष ना हो, कई  तरह की  सरकारी नीकतयाां बना दनेे से भी काम नहीं बनेगा इसमें तो 

बच्चे, बढ़ूे, मकहिाओ ां सभी को शाकमि होना होगा, सहयोग एिां परस्पर प्रेम तथा कनभषरता ही इस 

तरह की  िाांकत के किए महत्िपरू्ष होगा|2 

भारती देिी  

पी. एच. डी.शोधाथी 

विकास एििं शािंवत अध्ययन 

विभाग                                                      

महात्मा गािंधी अिंतरााष्ट्रीय वहिंदी 

विश्वविद्यालय 
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 उदे्दश्य 

 जयप्रकाश नारायर् के सांपरू्ष िाांकत के किचार की अिधारर्ा को समझाना| 

 सांपरू्ष िाांकत के किचार को किकास  के साथ सांिग्न करना| 

 सांपरू्ष िाांकत की किचारधारा को ितषमान समय में समाज के किकास के किए प्रयोग म ेिाना| 

जयप्रकाश नारायर् का मखु्य उद्दशे्य एक ऐसे समाज की स्थापना करना था जो अकहांसा पर आधाररत हो और साथ ही परेू समाज के 

किकास पर किकी हो| ि ेकाफी कुछ हद तक आदशष सोकियत नमनूे के समाजिाद3 के किचारों से प्रभाकित थे और उसे दकैनक 

जीिन में परेू समाज के किए िाग ूकरना चाहते थ े| उन्होंन ेगाांधी के बहुत से किचारों का किरोध ककया कजसमें गाांधी के ट्स्िीकशप 

और मशीनों के बारे में उनकी राय की खिुकर आिोचना की, परांत ुदशे की आजादी को िेकर उनके जो किचार थे कक आजादी 

कहांसक िाांकत के कबना नहीं कमि सकती ह,ै िेककन जब आजादी कबना कहांसक िाांकत के कमि गई तो जयप्रकाश नारायर् का गाांधी 

और उनकी आकहांसक समाज रचना के किचारों के प्रकत उनका झकुाि बढ़ा| महात्मा गाांधी की हत्या के बाद उन्होंन े स्ियां जब 

दशेभर में जाकर दखेा की हजारों समकपषत कायषकताष गाांधी के रचनात्मक कायषिमों में िग ेहुए हैं, िाखों िोगों को रोजगार भी इससे 

कमि रहा ह,ै गाांधी की अकहांसक समाज रचना की प्राकप्त के किए िास्ति में प्रयास हो रह े हैं, यह दखेकर ि े चककत रह गए| 

जयप्रकाश नारायर् ने सेिाग्राम, पिनार में किनोबा भाि ेएिां ककशोरिाि मशरूबािा से बातचीत की एिां उनके कायों को स्ियां 

जाकर दखेा कजसके बाद तो उनके किचार गाांधी के किचारों के प्रकत किचार और भी पक्के हो गए|4 अब ि ेसमाजिाद से सिोदय की 

ओर बढ़े तथा परेू जीिनभर एक ऐसे समाज की रचना में िग ेरह ेकजससे समाज से भदे की खाई को कमिा कर समरस समाज की 

रचना हो सके| जयप्रकाश नारायर् मखु्य रूप में स्ितांत्रता और समानता को आधारभतू मलू्यों के रूप में स्िीकार करते हैं और 

सिोदय को ही सच्चे अथो में समाजिाद मानते हैं | 

जयप्रकाश नारायर् के किचारों में पररितषन कबनोिा के सत्याग्रह अथाषत िोककशिर् के तरीके के अपयाषप्त प्रतीत होने के बाद और 

कबहार आांदोिन के दौर में उनके किचारों में आमिूचिू पररितषन आए| जयप्रकाश ने यह अनभुि ककया कक िगरै िगष–सांघर्ष के 

बकुनयादी पररितषन सांभि नहीं ह ै| इसी दौरान उन्होंने िगष-सांघर्ष की अिधारर्ा को अकहांसा के साथ जोड़कर एक नई शरुुआत की | 

इसी दौर में केिि राजकनकतक-आकथषक पररितषन के बजाय समस्त पररितषन को दृष्टी कबांद ु में रखते हुए उन्होंने सांपरू्ष िाांकत की 

अिधारर्ा प्रकतपाकदत की| जयप्रकाश नारायर् के किचार से केिि राजकनकतक और आकथषक पररितषन ही पयाषप्त नहीं है, बकल्क एक 

नए समाज की रचना के किए जीिन के सभी पहिओु ां में िाांकतकारी समतामिूक और नैकतक बदिाि की आिश्यकता को 

समझना और उसके किए प्रयासरत होना अकनिायष ह ै|5 

जयप्रकाश नारायर् ने सांपरू्ष िाांकत को कुि सात भागो में किभाकजत ककया : 1) सामाकजक 2) आकथषक 3) राजनीकतक: और इसके 



50 

VOLUME 2 ISSUE 2  www.transframe.in   ISSN 2455-0310 

साथ-साथ 4) साांस्कृकतक 5) मानकसक 6) नैकतक-अध्याकत्मक और 7) शकैिक िाांकत|6 इन सब को बगरै प्राप्त ककए सांपरू्ष िाांकत हो 

पाना सांभि नहीं ह ै| 

सिंपूणा क्ािंवत और विकास   

जयप्रकाश नारायर् सांपरू्ष िाांकत की अिधारर्ा को िास्तकिक किकास के किए किकभन्न िेत्रों में िाग ूकरने पर बि दतेे हैं कजसमें 

कक सामाकजक से िेकर नैकतक सभी िेत्र शाकमि हैं | ज.े पी. किकास के किए यह प्रयोग िगातार करते रह ेकी बगरै राजकनकतक 

शकक्त के नैकतक शकक्त को प्राप्त करना असांभि ह,ै कजसके किए ि ेकुि 20 िर्ों तक काम करते रह ेऔर इसे आग ेबढ़ाने के किए 

गाांधी के सत्याग्रही सांघर्ष का रास्ता पकड़ा और कहा ‚मैं गाांधीजी का छोड़ा काम परूा कर रहा हू|ँ‛ ज.े पी. हमशेा जनताकीप्रत्यि 

शकक्त को प्रकि करना चाहते थे और उस शकक्त से नई रचना करना  चाहते थे|7  

ज ेपी, िोकहया और गाांधी तीनों किकास को आग ेबढ़ने के किए िोकतांत्र की सहभाकगता पर बि दतेे हैं| इन तीनों  ही किचारकों में 

समाज आदशष का आग्रह था कक हर पड़ोस को िोकतांत्र की इकाई माना जाए और इस इकाई की व्यिस्था जनता अपनी आपसी 

सहयोग की शकक्त से चिाए| सरकार की भकूमका यह हो कक केिि इसे सहयोग प्रदान करे ना की इसके मध्य अिरोध पैदा करे | 

ऐसा िोकतांत्र चाकहए जो पररितषनशीि हो, जो  िाांकत को गकत द ेऔर ऐसी समझ के साथ कायष हो, जो िोकतांत्र को सांरकित रख े| 

ऐसे िोकतांत्र में जनमत एक हकथयार होगा; सहमकत की शकक्त होगी; पररितषन के किए खिुा सांघर्ष अपिाद स्िरुप रहगेा|8  

ज.े पी. के सांपरू्ष िाांकत का किचार ककसी एक िेत्र तक सीकमत ना रहकर सभी िेत्रों तक फैिा हुआ ह ैजो मानि के किकास में 

अहम भकूमका अदा करते हैं| 1974 के कबहार छात्र आांदोिन का नेततृ्ि करते हुए कहा - केिि सांपरू्ष िाांकत ही ह,ै जो कक  अकेिे 

दशे की सारी समस्याओ ां को हि करने में सिम हो सकती ह ैऔर एक नए समाज की रचना कर सकती ह|ै9 ज.े पी. सांपरू्ष िाांकत 

की किकास के उस चरम तक खदु ही व्याख्या करते हैं, जसैा कक  ि ेसिोदय के कसद्धाांत के बारे में कहते हैं- दोनों ही किचारधाराओ ां 

में शायद ही कोई अांतर ह|ै सांपरू्ष िाांकत जीिन की आधारभतू चीजो में पररितषन ह ैऔर सिोदय इसके साथ ही िाग ूहो सकता 

ह|ै10 

सिंपूणा क्ािंवत की उपयोवगता 

ज.े पी. के किचार से सांपरू्ष िाांकत भारत के किए तो ह ैही, साथ ही साथ परेू  तीसरी दकुनया के दशेों के किए भी ह ै| समस्त तीसरी 

दकुनया के दशेों के किए िोकतांत्र की भकूमका एक किकराि समस्या की तरह मुहँ बाह ेखड़ी ह ै| यह एक अहम कबांद ुह ैकक िोकतांत्र 

कैसे किककसत करे कजसमें सबके किए समान स्थान हो|11 ितषमान समय में  इसकी उपयोकगता इसकिए भी अकधक दखेी जा सकती 

ह,ै क्योंकक यह माक्सषिाद के िगष सांघर्ष की तरह सांपूर्ष िाांकत का कोई बना बनाया कसद्धाांत नहीं ह,ै बकल्क समय के साथ हो रह े
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पररितषनों के साथ सतत चिने िािे कसद्धाांत हैं| इसकी उपयोकगता इस बात से ही स्पष्ट हो जाती ह ैकक यह कसद्धाांत आकथषक अथष में 

समाज की समान आकथषक सांरचना के किए भी िाांकत पैदा करता ह ै| 

यह मनषु्य की भौकतक और अध्याकत्मक दोनों आिश्यकताओ ां की पकूतष करती ह ै और साथ ही इनकी मानि जीिन में क्या 

उपयोकगता ह ैको भी ध्यान में रखती ह ैऔर साथ ही साथ अपनी आिश्यकताओ ां को स्ियां कम रखना एक नैकतक मलू्य ह ैका भी 

ज्ञान दतेी ह ै| इसके आिािा प्राकृकतक–पयाषिरर्ीय फे्रम िकष  दतेी ह,ै कजसमें गाँि और शहर के प्रकत पयाषिरर्ीय कजम्मदेाररओ ां को 

भी कनधाषररत करती ह|ै इसके सापेि यह राजकनकतक. साांस्कृकतक, शकैिक सीमाओ ां का भी प्रारूपर् करती ह1ै2 कजसमें कक अकधक 

से अकधक जनमत का िाभ हो सके |  

वनष्कषा 

कनष्कर्ष के रूप में यह बात आसानी से कही जा सकती ह ैकक जयप्रकाश नारायर् की सांपरू्ष िाांकत की अिधारर्ा ककसी भी प्रकार 

से किकास को परूा करने में सिम रही ह ैिह चाह ेराजकनकतक, आकथषक, सामाकजक, या साांस्कृकतक िेत्र हो या कफर अध्याकत्मक 

और नैकतक| इसे जीिन के हर पहि ूपर परूी तरह से िाग ूककया जा सकता ह ैऔर समाज की  आज की मौजदूा कस्थकत में किकास 

का महत्त्िपरू्ष किकल्प कहा जा सकता ह ै|  
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tuin fHk.M ¼e0iz0½ das d`f’k fodkl esa foif.k dh Hkwfedk % ,d HkkSxksfyd v/;;u  

शोध 

MkW0 iq’igkl ik.Ms;  

ih&,p-Mh-&usV 

lgk;d izk/;kid] ¼Hkwxksy½ 

vuqnkfur egkfo|ky; 

lEc) N0 ”kk0 e0 

fo”ofo|ky;&dkuiqj 

& 

f”koe~ oekZ  

usV&ts-vkj-,Q-  

“kks/k Nk=] 

¼Hkwxksy½&thokth 

fo”ofo|ky;] Xokfy;j  

'kks/k lkj 

^lsok & dsUnz* orZeku ;qx esa fHkUu&fHkUu izdkj ls u dsoy ekuo ds fofHkUu mÌs';ksa dh 

iwfrZ esa lgk;d gSa] vfirq fodkl dh vo/kkjk.kk ds fØ;kUo;u esa Hkh budh eq[; Hkwfedk 

gksrh gSA foif.k] lsok dsUnzksa esa loZizeq[k gksrs gSaA {ks=h; fodkl ds lkFk&lkFk fofo/k 

ekuoh; vko';drkvksa dh iwfrZ esa foif.k vR;kf/kd lgk;d gksrs gSaA v/;;u {ks= tuin 

fHk.M ¼e0iz0½ esa Hkh fHkUu&fHkUu {kerkvksa ds foif.k dsUnzksa dh mifLFkfr gSA v/;;u 

{ks=kUrxZr mifLFkr foif.k vusdksa fØ;k&dykiksa ds dsUnz gSaA ;s leLr foif.k ekuo dh 

vko';drkvksa dh iwfrZ ds lkFk&lkFk vusd jkstxkj ds voljksa dks Hkh iznku djrs gSaA 

fofHkUu ek/;eksa ls vk¡dM+ks ds ladyu dk dk;Z lEiUu dj mudk fo'ys’k.k ,oa 

lekU;hdj.k fd;k x;k gSA 

fof'k’V 'kCn % foif.k] lsok & dsUnz] jkst+xkj] {ks=h; fodkl 

izLrkouk% 

 ekuo thou dks ;Fkksfpr <ax ls thus gsrq lnSo lfØ; jgrk gS vkSj 

vius lkeF;kZuqlkj viuh o vius ifjokj dh lq[k & lqfo/kkvksa esa c<+ksRrjh gsrq iz;Ru”khy 

jgrk gSA ekuoh; lq[k&lqfo/kkvksa dh iwfrZ esa izR;{k o vizR;{k :i esa foif.k dh Hkwfedk 

gksrh gSA fofo/k foif.k fHkUu&fHkUu {kerkvksa dks vkRelkr~ fd;s gq;s gksrs gSaA v/;;u {ks= 

esa forfjr foif.k fofo/k ek¡xksa dk izfrQy gS vkSj lkFk gh lkFk mudk fodkl o {kerk 

o`f) fofHkUu dkjdksa ls Hkh izHkkfor jgrs gSaA foif.k {kerk o Lo:i bR;kfn ;g lqfuf”pr 

djrs gSa] fd muds }kjk fdruk {ks= o fdruh tula[;k ykHkkfUor gksxhA 

 fofHkUu fo}kuksa us fofo/k foif.k lEca/kh v/;;u fd;s] fy.McxZ ¼1966½ us 

ekuo dh O;kikfjd fØ;k&dykiksa dk v/;;u fd;k] tks ewyr% foif.k ij vk/kkfjr gksrs 

gSaA xzsfu;j o MksyksCt ¼1979½ us foi.ku lEca/kh fØ;kvksa ds tUe gsrq {ks=h; fofHkUurkvksa 

dks mRrjnk;h ekukA 

v/;;u {ks= % 

 tuin fHk.M ¼e0iz0½] 25° 55* mRrjh v{kka'k ls 26° 48* mRrjh v

{kka'k ,oa 78° 12 iwohZ ns”kkUrj ls 79° 05* iwwohZ ns'kkUrj ds e/; fLFkr gSA v/;;u {ks= 

tuin fHk.M ¼e0iz0½ ds pEcy lEHkkx ds vUrxZr fLFkr gSA v/;;u {ks= dk HkkSxksfyd 

{ks=Qy 4459 oxZ fdyksehVj gSA tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa Øe'k% 6 fodkl [k.M vVsj]  
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fHk.M] esgxk¡o] xksgn] jkSu ,oa ygkj gSaA 

tuin fHk.M ¼e0iz0½ 

fLFkfr ,oa foLrkj 

 

 

 v/;;u {ks= esa vkSlr okf’kZd o’kkZ 759-2 fe0eh0 gS] tcfd vkSlr rkieku 300 ls.VhxzsV ds e/; 

jgrk gSA foif.k lqfo/kkvksa dk {ks=h; fodkl esa lfØ; Hkwfedk gksrh gSA fofHkUu {kerkvksa ds foi.ku dsUnzksa dh 

mifLFkfr tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa gSA 

ifjdYiuk fuekZ.k%  

 foif.k fofo/k oLrqvksa o lsokvksa dh izkfIr ds dsUnz gksrs gSaA 

 foif.k esa jkstxkj voljksa dh mifLFkfr gksrh gSA 

 foif.k fodkl o ekuo fodkl ,d nwljs ds iwjd gSaA 

 foif.k {kerkvksa esa LFkkfud&dkfyd fHkUurk ik;h tkrh gSA 

mÌs'; % 

 v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ esa foif.k ds LFkkfud forj.k dk v/;;u djukA 

 v/;;u esa foif.k Lo:i ds dkj.kksa dks tkuukA 

 v/;;u {ks= esa foif.k {kerkvksa dks Kkr djukA 

 v/;;u {ks= eas foif.k lEca/kh leL;kvksa dks Kkr dj mUgsa nwj djus gsrq ekxZ iz'kLr djukA 
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'kks/k fof/krU=% 

 v/;;u esa fofo/k izkFkfed o f}rh;d vk¡dM+ksa dks fofHkUu ek/;eksa ls laxzghr dj] mudk fo'ys’k.k 

djus dk iz;kl fd;k tk;sxkA fo'ys’k.kksijkUr lkj.khdj.k lEiUu dj mudk izLrqfrdj.k fd;k tk;sxkA v/;;u 

{ks= esa ekufp= dh Hkh lgk;rk yh tk;sxhA 

fo'ys’k.k ,oa O;k[;k 

foif.k miyC/krk % 

 d`f’k dks izHkkfor djus okys voLFkkiukRed dkjdksa esa foif.k dk egRo loksZifj gS] D;ksafd orZeku 

le; esa] fofof/k ekuoh; dk;Z iw.kZr% thoufuokZgd ugha jg x;k gSA lwpuk rduhfd ds fodkl ds ifj.kkeLo:i] 

u dsoy fofof/k Hkkxksa esa d`f’k vkfn mRiknksa dh ek¡x rFkk ewY; ds vuqlkj gh ml {ks= esa fo”ks’k 'kL;ksRiknu vkS/

kskfxd mRiknu bR;kfn fu/kkZfjr gksrk gS] rFkk fofHkUu mRikfnr inkFkksaZ ds mfpr ewY; dh izkfIr gsrq O;ofLFkr 

cktkj dh vR;kf/kd vko';drk gksrh gSA 

 foif.k miyC/krk] oLrqvksa dh ekax esa o`f) dj u dsoy fodkl ,oa foLrkj dks vfHkizsfjr djrk gS] 

vfirq cktkjksa dh miyC/krk ds dkj.k fuEu moZj HkwHkkx ij Hkh 'kL;ksRiknu lEHko gqvk gSA d`f’k mitksa ds foi.ku 

dh ǹf’V ls foif.k ds rhu oxZ gksrs gsSa] tks Øe'k% LFkkuh;] jk’Vªh; ,oa vUrZjk’Vªh; gSa] fdUrq v/;;u {ks= tuin 

fHk.M ¼e0iz0½ esa xzke iz/kku vkfFkZdh okys lkef;d foif.k;ksa dh fo”ks’k mi;ksfxrk gSA v/;;u {ks= esa cktkj lqfo/kk 

dh miyC/krk dk izHkko u dsoy d̀f’k fodkl dks lqfuf'pr djrk gS] vfirq {ks=h; laxBu  ,o izknsf”kd {ks=h; 

bdkb;ksa ds vkfFkZdh dks fu/kkZfjr djus okys izeq[k dkjdksa esa ls ,d gSA bl rF; dks /;ku esa j[krs gq,] foif.k 

lqfo/kkvksa ds vUrxZr lkef;d foif.k] QqVdj nSfud foif.k] QqVdj o Fkksd nSfud foif.k] i'kq esyk o foif.k 

vkfn dks lfEefyr fd;k x;k gSA 
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lkef;d cktkj % 

 d`f’k iz/kku vFkZO;oLFkk okys v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ ds xzkeh.k {ks=ksa esa] u dsoy fofHkUu 

izdkj ds d`f’k mRiknksa ds Ø;&foØ;] vfirq xzke tula[;k ds nSfud mi;ksx dh oLrqvksa ds Ø;&foØ; gsrq 

lkef;d cktkjksa dh mi;ksfxrk gksrh gSA 

 LFkkuh; O;kikjh QqVdj oLrqvksa dks ,d lIrkg esa ,d ckj ;k nks ckj lkef;d cktkjksa esa miyC/k 

gksrs gSA bu lkef;d foif.k esa nSfud oLrqvksa ds vykok d`f’k mRiknksa dk Ø;&foØ; Hkh gksrk gSA v/;;u {ks= esa 

bu lkef;d cktkjksa dks rhu oxksaZ esa foHkDr fd;k x;k gSA 

LFkkbZ QqVdj nSfud foif.k % 

 v/;;u {ks= ds lHkh 11 uxjh; {ks=ksa esa LFkkbZ foif.k;ksa dh lqfo/kk lkIrkfgd canh fnol dks NksM+dj lHkh 

fnuksa esa miyC/k gSA buesa ls izR;sd LFkkbZ foif.k }kjk lsfor vf/koklksa dh vkSlr la[;k 38-16] lsfor 

vkSlr {ks= 371-58 oxZ fdeh0 ,oa lsfor vkSlr tula[;k 119046-58 O;fDr gSaA 

v)ZlkIrkfgd cktkj % 

 v/;;u {ks= esa v)ZlkIrkfgd cktkjksa dh la[;k 11 gS] tks Øe'k% m|ksrx<+] dpukao [kqnZ] dpukao dyka] 

[ksfj;krksj] uqUgkVk] lxjk] ckjk] /kkSj[kk] jkSu] foLokjh ,oa jgkoyh mckjh gSA buesa ls izR;sd ds }kjk lsfor 

vf/koklksa dh vkSlr la[;k 41-63] lsfor vkSlr {ks= 405-36 oxZ fdeh0 ,oa lsfor vkSlr tula[;k 129869 

O;fDr gSA 

lkIrkfgd foif.k % 

 v/;;u {ks= esa lkIrkfgd cktkjksa dh dqy la[;k 30 gS] ftudk forj.k v/;;u {ks= ds o`gnkdkj vf/koklksa 

esa gh ns[kus dks feyrk gSA ;s lkIrkfgd cktkj v/;;u {ks= esa lsok miyC/k djkrs gSaA buds }kjk lsfor 

vf/koklksa dh vkSlr la[;k 15-26 lsfor vkSlr {ks= 148-63 oxZ fdeh0 ,oa lsfor vkSlr tula[;k 4761-63 

O;fDr gSA v/;;u {ks= tuin fHk.M ¼e0iz0½ dh cktkj lqfo/kkvksa dk fooj.k rFkk forj.k izfr:i dks 

ekufp= esa izLrqr fd;k x;k gSA 

 tuin fHk.M ¼e0iz0½% cktkj lqfo/kk;sa 

 
L=ksr % lwpuk ,oa lka[;dh foHkkx & tuin fHk.M ¼e0iz0½ 

 

 

 

Ø0 foif.k lqfo/kk,a lqfo/kk;qDr dsUnz lsfor vf/koklksa 

dh vkSlr la[;k 

lsfor vkSlr {ks= 

¼oxZ fdeh0 esa½ 

lsfor vkSlr 

tula[;k la[;k leLr vkckn vf/koklksa 

dk izfr”kr 

1 LFkkbZ foif.k 12 2-62 38-16 371-58 119046-58 

2 v)Z foif.k 11 2-40 41-63 405-36 129869-00 

3 lkIrkfgd foif.k 30 6-55 15-25 148-63 47618-63 

4 i'kqesyk 12 2-62 38-16 371-58 119046-58 
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fu’d’kZ ,oa lq>ko % 

 rkfydk ,oa ekufp= ds voyksdu ls Li’V gS] fd v/;;u {ks= esa miyC/k foif.k lqfo/kk,sa u dsoy 

vi;kZIr gS] vfirq budk LFkkfud forj.k Hkh vR;kf/kd vleku ifjyf{kr gksrk gSA v/;;u ds leqfpr fodkl gsrq 

vko';drkuqlkj foif.k Lo:i dks lqǹ<+ djus dh vko';drk gS bl gsrq foif.k ds LFkkfud forj.k dks lq/kkjus ds 

fy;s ljdkj }kjk vkfFkZd lgk;rk iznku dh tk;s] LFkkuh; yksxksa dks fofo/k fØ;kvksa gsrq n{k fd;k tk;s] vkfnA 

bls viukdj v/;;u {ks= dh vla[; leL;kvksa dk fuLrkj.k Lor% gks tk;sxkA 

lUnHkZ xzUFk lwph 

 District Hand Book of Bhind (M.P.) 

 Saxena, H.M. (2004) : Marketing Geography, Rawat Publication, Jaipur. 

 Jain, A.K. (1993) : Marketing in an Agricultural Region, Northern Book Centre, New Delhi. 

 pkUnuk] vkj0lh0 ¼2001½ % tula[;k Hkwxksy] dY;k.kh ifCy”klZA 
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मधु कािंकररया के उपन्यासों में नारी दशा और वदशा 

शोध 

मधु कािंकररया ने 

अपने उपन्यासों में 

नारी के सिंघषा और 

ििंि के साथ-साथ 

धमा के वखलाफ 

अपनी विरोधी 

विचारधारा को पात्रों 

के माध्यम से व्यि 

करने का प्रयास 

वकया है। नारी की 

वस्थवत-पररवस्थवत 

व्यिस्था के विरोध 

में उलझी रहती है।  

आधकुनक िेकखकाओ ां में मध ुकाांकररया का नाम अग्रर्ी ह।ै उन्होंने अपने उपन्यासों में नारी के किकिध 

पिों को दखेा-परखा, रूकढ़यों, किकृकतयों और किर्ांबनाओ ां पर खिुकर किरोध भी ककया ह।ै मध ु

काांकररया ने उपन्यासों में नारी की समाज और पररिार में िास्तकिक कस्थकत के साथ उनकी दशा और 

कदशा में व्यक्त सांत्रास को कदखाने का प्रयास ककया ह।ै उन्होंने उपन्यासों के माध्यम से नारी की दयनीय 

कस्थकत का कचत्रर् कर जीिन की कनराशाओ ां, अांतषकिरोधों तथा किर्मताओ ां का यथाथष कचत्रर् ककया 

ह।ै उनके उपन्यासों में ‘खिेु गगन के िाि कसतारे’, ‘सिाम आकखरी’, ‘पत्ताखोर’, ‘सेज पर 

सांस्कृत’, आकद किशेर् रूप से उल्िेखनीय हैं।  

 ‘खिेु गगन के िाि कसतारे’ में मध्यिगीय जीिन में व्याप्त दशा को अनेक स्तरों पर आकथषक 

अभाि, बेकारी, िाचारी से उत्पन्न दर-दर की भिकन, उससे उत्पन्न कनराशा, हीनता से उत्पन्न स्त्री 

की कस्थकत से जड़ुी समस्याए ँहैं। उपन्यास में नाकयका मकर् की आकथषक असरुिा के कारर् माँ से कहा 

सनुी हो जाती ह।ै मकर् पढ़ी-किखी एिां आधकुनक किचारों िािी यिुती ह।ै िह समाज एिां पररिार में 

अपना अकस्तत्ि बनाने के किए जी तोड़ महेनत करती ह।ै माँ मकर् की शादी कर अपने उत्तरदाकयत्िों 

से पीछा छोड़ना चाहती ह।ै मकर् जब इस बात का किरोध करती ह ैतो माँ उसे िड़की होने का बोध 

करा, बोझ से अिगत कराती ह।ै माँ कहती ह-ै‘‘बेिी पराया धन, दसूरों की अमानत, मरे न माथा छोड़े 

ठीक से रहो िरना।’’  माँ अपने माथा पर तोकड़याँ र्ािे मकर् को समझाने का प्रयास करती ह।ै मकर् 

बौकद्धकता के अनसुार माां को कतषव्य और अकधकार की पररभार्ा समझाते हुए कहती ह-ै‘‘मैं यहाां न 

आपके रहमोकरम पर हूां न अम्मा के। सांकिधान िारा प्रदत्त अकधकार ह-ै ककसी भी अकििाकहत पतु्री 

का अपने कपता के घर आजीिन रहने का। कहांद ुकोर्कबि ने कहांदसु्तानी नारी के सांसार भर में सिाषकधक 

अकधकार कदए हैं। यह अिग बात ह ै कक यहाां की मकहिाए ँखदु अपने अकधकारों के प्रकत जागरूक 

नहीं, रही बात शादी की तो दाकयत्ि से मैं आप दोनों को मकु्त करती हू।ँ’’  मकर् अपनी कस्थकत बताते 

हुए माँ को उनकी कजम्मदेाररयों से मकु्त कर अपने किए नई कदशा की माांग करती ह।ै माँ मकर् के इस 

रियैे से नाखशु ह।ै  

उपन्यास ‘सिाम आकखरी’ में मध ुजी ने नारी की दयनीय एिां गांभीर कस्थकत का कचत्रर् ककया ह।ै नारी 

को कभी कसांदरु के नाम पर छिािा कमिता ह ैतो कभी समपषर् के नाम पर। ऐसी ही कस्थकत का ब्यौरा 

िेकखका ने अपने उपन्यास में ककया ह।ै नाकयका सकुीकतष और माया िशे्या जीिन की त्रासदी को व्यक्त 

करते हुए नारी की दशा और कदशा के आधार पर अपनी किचारधारा को प्रकि करते हैं। माया अपनी 

िदेना को प्रकि करते हुए कहती ह-ै‘‘हमारे भाग्य में न खशुनमुा बचपन ह,ै न शाांत प्रौढ़ािस्था। हमारे 

भाग्य में तो सड़क और बाांध होती ह।ै िशे्या जीिन के सांघर्ष की हकीकत से जड़ेु िाक्य पाठक को 

झकझोर कर रख दतेे हैं। सभी उम्र के परुुर्ों की यौनच्छा को सांतषु्ट करने की खाकतर िशे्याएां रोज बकि 

का बकरा बनने को मजबरू हैं। उनके जीिन की बड़ी किर्ांबना ह ैकक दहे के एिज में न तो उनके साथ 

डॉ. चरण जीत वसिंह सचदेि  

एसोवसऐ  प्रोफेसर  

खालसा कॉलेज, वहिंदी-विभाग  

वदल्ली विश्वविद्यालय, वदल्ली 

9811735605 
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सहानभुकूत रखी जाती ह,ै न ही साधारर् इांसान जसैा सिकू ककया जाता ह।ै महज पेि भरने के किए चांद रुपयों के अिािा कुछ नहीं 

कमिता। कई मतषबा बढ़ूे कजनके मुांह मैं न दाांत, न पेि में आांत, कमर पर जोर नहीं ह,ै ऐसे छैिा बनकर िशे्याओ ां को सताते हैं कक 

िगता ह ैमजा िेने के चक्कर में मर-मरा न जाएां और पकुिस केस न बन जाए।’’  माया ने जीिन जीने के साथ सांघर्ष हो ककया 

अकपत ुअपने आप को उस अांधे कूप में झोंक कदया। कजससे शायद कभी बाहर नहीं आया जा सकता। माया जसैी अनकगनत कस्त्रयों 

का जीिन बड़ी ही त्रासदी परू्ष ह।ै जीिन जीने के किए हर पीड़ा, सांत्रास को चपु्पी से झिेना होता ह-ै ‘‘हर िशे्या ककसी और को 

िशे्या बनता देखकर ही अपने िशे्या जीिन के हिाहि को झिे पाती ह।ै’’  िेकखका ने िेश्या जीिन की पीड़ा को अकभव्यक्त कर 

नारी की कस्थकत को कचकत्रत ककया ह।ै  

उपन्यास ‘सेज पर सांस्कृत’ में नारी की छिपिाहि की िदेना को कदखाने का भरसक प्रयास ककया ह।ै नारी को हर कस्थकत में समझौता 

करना पड़ता ह।ै नाकयका सांघकमत्रा पढ़ी-किखी यिुती ह।ै आकथषक अभाि में िह अपनी पढ़ाई छोड़ कर घर के कबजनेस में अपनी 

प्राथकमकता दतेी हुई नजर आती ह।ै कपता की अकस्मात मतृ्य ु ने परूी पररिार की जड़ें कहिा र्ािी ह।ै सांघकमत्रा की माां परुानी-

मान्यताओ ां एिां धमष के पि में अपनी कस्थकत-पररकस्थकत के प्रकत चिने के किए कििश ह।ै परेू पररिार को भी िही सब करने की 

कहदायत भी दतेी ह।ै सांघकमत्रा ऐसा करने से मना करती ह।ै उसे र्रा-धमका कर मान्यताओ ां के किरूद्ध भयभीत करते हुए कहती ह-ै

‘‘नहीं बेिा, हमारे घर पर नागदिेता का श्राप पड़ा हुआ ह।ै हमारे घर ही नहीं, बकल्क परेू गाांि पर ही यह श्राप ह ैकक इस गाांि की 

बेकियाां आज के कदन नाग दिेता की पजूा करके ही दाना मुांह में धरेंगी और िह भी बासी। कहते हैं कक जमाने पहिे, गाांि की जाने 

ककस बेिी ने भोर के धुँधिके में, अांगीठी जिाते-जिाते साांप को भी जिा कदया था। अकग्न की िपिों में झिुसते साांप ने यह श्राप 

उस गाांि की कँुिाररयों को कदया था... कजसने भी नागपांचमी के कदन नाग को नहीं पजूा, पकत सखु से िांकचत रह जाएगी िह।’’  

सांघकमत्रा माां की परुानी दककयानसूी सोच से इत्तफाक नहीं कर पा रही थी। यह कथा िोगों को र्राने, धमकाने या अांधकिश्वास के 

रूप में गढ़ी गई होगी। माँ से िाद-कििाद कर कुछ हाकसि तो नहीं था पर यह सोच मझु ेपरेशान जरूर करने िगी। सांघकमत्रा उस 

समय शाांत तो हो गई पर माां की बात में सहसा उसके कानों को चभुती रही।  

आकथषक अभाि के कारर् नारी को क्या-क्या सहना पड़ता ह।ै सबसे किकचत्र बात तो यह ह ैकक नारी ही नारी की दशा समझने में 

असमथष ह।ै िही उसको ऊँचे उठाने के स्थान पर कगराती जाती ह।ै यही िम सांघकमत्रा को पढ़ने के स्थान पर धाकमषक कायों में 

उिझाए रखा। सांघकमत्रा अगर किरोध करती ह ैतो माां उसे उसके दोर् कगनिा कर उसे अपमाकनत करती ह।ै सांघकमत्रा अपनी यह दशा 

दखे व्याकुि हो अपनी पीड़ा को अकभव्यक्त करते हुए कहती ह-ै‘‘आिोश और अिसाद से मरेी आखँें भर आई। सामने परीिा 

और कि रामपरुा हाि में िगने िािी पजूा पिूष की हािा। जाने कब से तैयारी कर रही हू ँमैं कजसके किए। क्या माँ की आशा के 

परखच्चे उड़ा दू.ँ...? पर दो-दो मौतों से ध्िस्त हुई माँ को एक धक्का दनेा अमानिीय नहीं होगा नहीं मझु ेजाना होगा उनके साथ।’’  

सांघकमत्रा माँ की परेशानी को देख अपनी पीड़ा को भिू जाती ह।ै माँ का साथ दनेे के किए िह अपनी सभी इच्छाओ ां का गिा घोि 

िेती ह।ै माँ का साथ दतेे-दतेे सांघकमत्रा के मन में माँ के किए घरृ्ा इस कदर बढ़ जाती ह।ै िह माँ से हर किर्य पर तकष -कितकष  करने 

के किए बाध्य हो जाती ह।ै सांघकमत्रा ने अपनी आकाांिाओ ां का साथ तो छोड़ कदया था पर अब माँ छुिकी को भी इसी दिदि में 

खींचने िगी थी। माँ धमष के नाम पर अपनी आकथषक सुख-सकुिधाओ ां की पकूतष हते ुछुिकी की बकि दनेा चाहती थी। सांघकमत्रा ने जब 

इस बात पर अपनी असहमकत जतायी तो माँ कबदक पड़ी और सांघकमत्रा को कोसने िगी। सांघकमत्रा माँ को समझाती ह ैपर माँ अपनी 

हठ से परे नहीं होती। सांघकमत्रा अपनी कचांता छुिकी के प्रकत व्यक्त करते हुए कहती ह-ै‘‘माँ कजस तरह छुिकी के बचपन के खबूसरूत 

आसमान पर बांकदशें िगा रही थीं, मझु ेउसके किए नए कसरे से कचांता होने िगी थी। काफी दरू तक मानकसक तनाि झिेने के बाद 

ख्याि आया कक न तो मैं इसे पहाड़ी सुांदरता और किरािता के साथ एकतान हो पा रही हू ँऔर न ही इन हिाओ ां की गूजँ ही सनु पा 

रही हूां। कजस पर से दरू होने के किए मैं इन जांगिों में आई... उसी घर को अभी तक िाद ेकफर रही हूां... बच्च ूथोड़ा काब.ू.. मन को 

जबरन मन से दरू धकेि मैंने अपने इदष-कगदष बहती सुांदरता और गूांजती हिाओ ां में कदिचस्पी िेनी शरुू की।’’  सांघकमत्रा छुिकी को 
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दखे हरैान और परेशान हो रही थी। खिेने-कूदने की आय ुमें माँ छुिकी के किए कैसे-कैसे सपने बनु रही ह।ै सांघकमत्रा ने किरोध में 

आिाज उठाई तो माँ सांघकमत्रा पर ही बरस पड़ी और आिोश में व्यांग्य कसने िगी ‘‘मझु े दखेते ही चमकती तििार-सा भी 

नकुीिा हो गया। सिुगती बोरसी-सी भभक पड़ी पे-त-ुकमरजिी! कैसे सांस्कार ह ैतम्हारे? बचपन में तमु बहुत बीमार पड़ गई थी 

तमु, तो तमु्हें हमने एक कूां जड़े को बेचकर उसी से पाांच पैसे में िापस खरीद किया था। बहुत समय तक हम तमु्हें अपनी बेिी नहीं 

उस कूां जड़े की बेिी मान पािते रह ेथे, कजससे तमु कजांदा रही। जान तो तमु्हारी नहीं गई पर िगता ह ैसांस्कार तमु्हारे चिे गए। उसी 

की ही परछाई पड़ गई पर िगता ह ैसांस्कार तमु्हारे चिे गए। उसी की परछाई पड़ गई तुम पर। परूी ही भािा-पत्थर कनकिी। इतनी 

बरुी आत्मा को ककतनी शाांकत मिी। पर तुम कहीं भी शाकमि नहीं हुई। कफर तुम यहाां आई ही क्यों?’’  माँ की कड़िी बातें सनु 

सांघकमत्रा को धक्का िगा। आत्मा की सारी नसें कहि गई। माँ ऐसे कैसे बोि सकती ह।ै माँ की नजर में मरेे किए यही भाि ह।ै  

िेकखका मध ुकाांकररया ने जहाां एक ओर नारी पीड़ा की कदशा और दशा को व्यक्त ककया ह ैिहीं, अपनी अकस्मता के किए िह 

कनरांतर सांघर्ष भी करती रही ह।ै सांघकमत्रा ने जहाां बचपन से िेकर यिुािस्था में कष्ट ही कष्ट झिेे िहीं अपनी पहचान बनाने के किए 

व्यिस्था के आग ेघिुने नहीं िेके। मध ुकाांकररया ने नारी सांघर्ष और िांि का रूप सांघकमत्रा के माध्यम से दशाषने का प्रयास ककया ह।ै 

सांघकमत्रा ने माँ और छुिकी से दशाषने का प्रयास ककया ह।ै सांघकमत्रा ने माँ और छुिकी का साथ छोड़कर अपने आप को सांभािते 

हुए एक सॉफ्िियेर कां पनी में नौकरी कर िी। नौकरी कर िेने के बाद भी उसका सांघर्ष एिां शोर्र् चिता रहा। कां पनी के अकधकारी 

उसे ककसी ना ककसी बात पर उसका कतरस्कार एिां अपमान कर शोकर्त करते। सांघकमत्रा ने जब इस किर्य पर अपनी प्रकतकिया 

जताई तो उस पर उल्िे सीधे आरोप िगाकर उसे चररत्रहीन कहा। सांघकमत्रा का किश्वास र्गमगाने िगा। कां पनी के सभी सदस्य 

उसके किरोध में खड़े थे। कां पनी का पीयनू सांघकमत्रा की दयनीय कस्थकत को दखे उसे समझाने का प्रयास करता ह ै‘‘अकेिी औरत 

हर जगह मजबरू ह.ै.. कहाँ तक िड़ोगी इस भकेड़या दकुनया से।’’  सांघकमत्रा ने अपनी बात रखते हुए बढ़ूे पीयनू बाबा से कहा-‘‘बाबा 

आपकी बात सही ह ैकक ककतनी नौकररयाां बदिूांगी मैं। पर मैं अपनी बात से मजबतू हूां। अपमान की यह रोिी मझुसे तो नहीं कनगिी 

जाएगी। जब तक धरती का िह गांदा धब्बा मझुसे माफी नहीं माांग िेता मैं यहाां काम नहीं कर पाऊँगी... न्याय का सरूज अगर उगाना 

होगा तो आसमान की ओर छिाँग मारने की चोि भी खानी ही पड़ेगी।’’  सांघकमत्रा अपने आत्मसम्मान पर कोई भी धब्बा िगने 

नहीं दनेा चाहती थी। सारी कजांदगी इसी सम्मान के किए तो िह माँ-समाज के आग ेबरूी बनी ह।ै  

कायषिेत्र में शारीररक शोर्र् की समस्या तो आए कदन दखेने को कमि जाती है, िेककन धमष में भी इस प्रथा ने अपना िार खोि 

किया ह।ै सांघकमत्रा की छोिी  बहन छुिकी साध्िी जीिन जीने के किए कििश हो जाती ह।ै माँ ने ऐसा उपिम कदया कक इससे बचना 

मकुश्कि था। छुिकी याकन कदव्यप्रभा अपने ही आश्रम के महाराज के प्रकत आसक्त थी। मकुन किजयेंर भी कदव्यप्रभा के रूप सौंदयष के 

प्रकत आकर्षर् था। आश्रम में मकुन अभय इन दोनों के प्रेम में अपनी कामिासना की पकूतष िारा कदव्यप्रभा के व्यकक्तत्ि को ही समाप्त 

कर दतेा ह।ै अभय कदव्यप्रभा के साथ छि करके उसे एकाांत में िे जाकर अपनी िासना की पकूतष करता ह ैऔर कहता ह-ै‘‘बस 

आज रात भर के किए मझु ेभी उफनती नदी में रु्बकी िगाने दो, कि किजयेंर मकुन के पास मैं स्ियां तमु्हें छोड़ आऊँगा। कोई जान 

तक नहीं पाएगा। जब धमष के छतनार ििृ किजयेंर मकुन भी कामदिे के हाथों घायि होकर अधमष में रु्बकी िगा सकते हैं, 

कामनाओ ां के कबतूरों को दाना चगुा सकते हैं तो मैं क्यों नहीं ? थोड़ा पान पत्ता मझु ेभी चढ़ा दो दिेी। िहाां तो सारी उम्र ही तमु्हें 

चढ़ाते रहना ह।ै दिेी बस आज रात तुम मरेी कामाकग्न को शाांत कर दो। साध्िी जीिन में तमु िसेै भी स्खकित हो चकुी हो... चाह े

िह किजयेंर मकुन की ममाषती बेकाब ूदहे हो, चाह ेमरेी।’’  धमष के ठेकेदार ही धमष की आड़ में ऐसा दषु्कमष करेंगे तो नारी कहाां 

सरुकित ह।ै िेकखका ने धमष और आकथषक अभाि में कपसती नारी की करूर् िदेना का कचत्रर् ककया ह।ै िहीं उपन्यास खिेु गगन के 

िाि कसतारे में मकर् प्रेम के रूप-स्िरूप की व्याख्या करते हुए अपना मत करती ह ै-‘‘प्रेम न उद्दाम िगे ह,ै न आत्मकिस्मकृत या 

तल्िीनता के चरम िर्। छक्कर च ूकनस्पद पड़ी काया के कसरहाने तककया पढ़ाते हाथ प्रेम ह।ै कठठुरती ठांर् में गमष खाने के किए 

कठठुरती प्रतीिारत कनगाहें हैं प्रेम गहन दखु के िर्ों में आांखों के कझिकमिाते आांसओू ां के बीच किश्वास सी कजसकी छकि कौंध 
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जाए.... िही इसका पात्र।’’  मकर् आकखर के पररिार के दबाि में तो शादी कर िेती ह ैपर अपने प्यार को नहीं भिू पाती। दाांपत्य 

जीिन में आई ककठनाइयों को झिेते हुए अपने प्रेमी इांर के साथ कबताए पिों को याद कर खो जाती ह।ै कजांदगी में जो कुछ भी उसे 

कमिा उसका उसे कोई कगिा नहीं पर जो खो गया उसके प्रकत उसकी िदेना उसे रह-रहकर व्याकुि करती ह।ै  

समग्रतः कहा जा सकता ह ैकक मध ुकाांकररया ने अपने उपन्यासों में नारी के सांघर्ष और िांि के साथ-साथ धमष के कखिाफ अपनी 

किरोधी किचारधारा को पात्रों के माध्यम से व्यक्त करन ेका प्रयास ककया ह।ै नारी की कस्थकत-पररकस्थकत व्यिस्था के किरोध में उिझी 

रहती ह।ै सामाकजक-धाकमषक और राजनीकतक के चिव्यहू में फां सी किर्ांबनाओ ां एिां आर्ांबरों का किरोध करती नारी की छकि को 

कदखाने का प्रयास ककया ह।ै आधकुनक जीिन के बनते-कबगड़ते सांबांध को उकेरा ह।ै 
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Abstract  

The present study was undertaken to investigate the computer phobia among 

primary school teachers. For this purpose,a sample of 200 primary school 

teachers of Sri Muktsar SahibDistrict of Punjabwas chosen. Genderwise and 

locality wise distribution of teachers was also done. The data was analyzed and 

interpreted on the basis of mean, S.D. and t-test. The findings of the study 

revealed that there is no significant difference of computer phobia in relation to 

gender and locality. 

 

INTRODUCTION 

The role of present day teacher has become very challenging, complex and 

multifaceted,which requires preparation on the part of teachers in both ways-

before entering in profession and after entering in to job. In this era of 

globalization when knowledge driven economy and ICT are strongly 

emphasized, there is need for paradigm shift in the teaching learning process 

and that can be done if the curriculum allows us to do so (Gupta & Mittal, 

2011).The main goal of ICT in education is to enhance teaching and learning 

quality. A number of studies have shown a wide range of factors which 

influence educators’ utilization of ICTs in their teaching. Computer Phobia is 

argued to be a major deterrent to the utilization of ICT by educators. 

Technological advancement has reduced the world into tiny space. In other 

world, it is something that has really connected people living all over the world 

and has turned the planet earth into a global village. These technologies assist 

teacher and facilitate learning. Grabe and Grabe (1998) even reported a recent 

situation in which computers were not used effectively in teaching practice, due 
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in part to teachers’ attitudes and fears regarding this relatively new technology.Saxena and kukreti 

(2005) also indicated that 70 percent teacher educators accepted that they never used the computer and 

internet facilities in the classroom teaching. While Lunenburg & Ornstein (1996) found that teachers 

felt anxiety about potentially losing their authority. In India most of the primary teacher come from 

rural areas and computer technology to a large extent is English based. In today’s world the use of 

computers has become a part of daily life of an individual. It has almost become an extension of the self 

rather than a mere tool. In this context if primaryteachers have computer phobia, it affects their own 

teaching as well as the ability of the learner to learn, apart from being a social handicap. If teachers are 

unsure of their computer knowledge and skills, they can be cautious about implementing CALL in the 

classroom teaching for their respective students (Chen, 2012). Keeping in view of above discussion it 

can be said that the computer is an important tool for making classroom teaching effective. But very 

less number of teachers is capable for using computers. In the present investigation an effort has been 

made to know the level of computer phobia among primary teachers. 

Objectives of the study 

1. To study the level of computer phobia of primary school teachers with respect to their gender

(male and female). 

2. To study the level of computer phobia of primary school teachers with respect to their Locality 

(rural and urban). 

Hypotheses of the study 

1. There will no significant difference between the level  of computer phobia of primary school 

teachers with respect to their gender (male and female) 

2. There will no significant difference between the level of computer phobia of primary school 

teachers to their locality (rural and urban) 

Delimitation of the study 

The study was confined to a sample of 200 primary school teachers selected from government  

primary schools of Muktsar  Sahib(pan jab). 

Methodology 

In the present study descriptive method of research was used. 

Sample  
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 The study was confined to a sample of 200 primary school teachers selected from government  

and primary schools of Muktsar  Sahib(pan jab).Out of 200 teachers 100 male and 100 female teacher 

and 100 rural and 100urban were taken. 

Tool Used 

The computer phobia scale by Rajasekar and P.Vaiyapuri Raja (2006) was used. 

Statistical Techniques 

 Mean Standard Deviation, ‚t‛ value were used for analysis and interpretation of data. 

Analysis and discussion 

Table-1: computer phobia among primary school teachers with respect to their Gender 

 

 

Table- 1 indicates that calculated t- value for ascertaining the significant difference in mean score of 

male and female primary school teachers on computer phobia was found  to be 0.31, which is not 

significant even at 0.05 level of confidence. It means that male and female primary school teachers do 

not differ significantly on computer phobia.   

Table-2: computer phobia among primary school teachers with respect to their locality 

 
Table- 2 indicates that calculated t- value for ascertaining the significant difference in mean score of 

rural and urban primary school teachers on computer phobia was found  to be 0.369 which is not 

significant even at 0.05 level of confidence. It means that rural and urban primary school teachers  do 

not differ significantly on computer phobia. 

Education implications 

1. Primary  teachers should be motivated to prepare lesson plans with the help of the computer 

2. so that computer skills can be developed among them. 

3. More and more access and practical knowledge of computer operations should be provided to 

4. reduce computer phobia among primary teachers. 

5. By organizing capsule programs and computer workshops, hands-on experience can also help 

6. to overcome computer phobia. 

Group N Mean S.D. t-value Result 

Male 100 50.48 7.53 0.31 Not 

Female 100 50.80 7.03 

Group N Mean S.D. t-value Result 

Rural 100 50.83 7.54 0.369 Not 

Urban 100 50.45 7.03 
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