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अ�ययन  
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praveenkrrish66@gmail.com 

हमारे भारतीय िसनेमा ने अपने 

गौरवमयी १०० साल पूरे कर 

िलये है पर इन १०० सालो  क� 

या�ा म� भारतीय िसनेमा कहा 

से कहाँ पंह�चा यह सोचनीय 

िवषय है या िफर यँू कहा जाए 

इन १०० सालो क� या�ा म� 

भारतीय िसनेमा ने समाज को 

�या िदया?  

हमारे भारतीय िसनेमा ने अपने गौरवमयी १०० साल परेू कर िलये ह ैपर इन १०० सालो  क� 
या�ा म� भारतीय िसनेमा कहाँ से कहाँ पह�चँा यह सोचनीय िवषय ह ैया िफर यूँ कहा जाए इन 
१०० सालो क� या�ा म� भारतीय िसनेमा ने समाज को �या िदया? ये सच ह ैिक िफ�म ेसमाज 
का आइना ह ैऔर समाज के शस� िनमा�ण म� िफ�मो क� अहम ्भिूमका होती ह ैऔर इसीिलए 
८० क� दशक क� िफ�म ेजम�दारी, �ी शोषण सिहत उन सभी म�ु� पर आधा�रत होती थी जो 
समाज को �भािवत करते थे। तब जो िफ�म े बनती थी उनका उ��ेय �यावसाियक न होकर 
सामािजक क�याण होता था। पर ९० क� दशक म� िफ�मो म� �यापक बदलाव आये। 
  ये वो दौर था जब भारत म� उदारीकरण क� �ि�या को अपनाया गया, भारत ने 
भी विै�क गांव म� शािमल होने क� िदशा म� कदम बढ़ाए और दिुनया भर के देश� म� वीजा 
िनयम� म� ढील दनेे क� �ि�या श�ु ह�ई। तब इन भौितक बदलाव� से �े�रत होकर �वासी 
भारतीय� का �वदेश �ेम मखुर ह�आ। इसके दश�न हर �े� म� होने लग।े एक तरह से उ�ह�ने अपने 
दशे क� घटनाओ ं म� आ�ामक ह�त�ेप श�ु िकया। िब�कुल उसी समय भारत म� एक बड़ा 
म�यवग� ज�म ले रहा था, िजसक� �िचयां काफ� हद तक िवदशे� म� बस गए भारतीय� क� तरह 
बन रही थ�। इसका �ेय उपभो�ा उ�पाद बनाने वाली बह�रा��ीय कंपिनय� के भारत आने और 
�थानीय ज�रत के िहसाब से खदु को बदलने क� �ि�या को िदया जा सकता ह।ै न�बे के दशक 
के उ�राध� म� विै�क गांव बनने क� �ि�या का पहला चरण परूा हो चकुा था। भारत का म�यवग� 
और िवदशे म� बसा �वासी भारतीय खान-पान, पहनाव,े रहन-सहन आिद म� समान �तर पर आ 
चकुा था। 
दोन� जगह एक ही कोक-पे�सी पी जाने लगी, िप�जा और बग�र खाया जाने लगा और ली-
लेवाइस क� जी�स पहनी जाने लगी। 
     भारत क� म�ुयधारा के िफ�मकार इस बदलाव को बह�त 
करीब से दखे रह ेथे। इसिलए उ�ह�ने अपनी सोच को इस आधार पर बदला। मशह�र िफ�मकार 
यश चोपड़ा के बेटे आिद�य चोपड़ा ने �वीकार भी िकया िक व ेघरेल ूऔर िवदशेी दोन� जगह के 
भारतीय� के पसंद क� िफ�म बनाते ह�। यहां घरेल ूभारतीय दश�क का मतलब भारतीय म�यवग� 
से लगाया जा सकता ह।ै भारतीय िफ�मकार� क� इस सोच म� आए बदलाव ने िफ�म� क� कथा-
पटकथा को परूी तरह से बदल िदया, खास कर बड़े िफ�मकार� क�। उ�ह�ने ऐसे िवषय चनुने श�ु 
कर िदए, िजनसे �यावसाियक िहत� को कोई नकुसान नह� होने वाला था। और ये वही दौर था 
जब िफ�म ेसमाज िहत से हटकर परूी तरह से �यावसाियक िहत म� रम गयी। िफ�म ेबनाने वाले 
िनद�शक और िनमा�ता यह� पर भलू कर गए ।  
   वा�तव म� यही वो वजह ह ैिजसके कारण आज भारतीय िसनेमा के 
कथानक म� िगरावट आती जा रही ह ैिजसका सीधा असर समाज पर हो रहा ह ै।  



 
िहदंी िसनेमा के बिु�जीवी िनमा�ता िनद�शक मानते ह� िक आज के भारतीय दश�क से�सअुल िफ�म� को अिधक तरजीह दतेे ह�, इसिलए 
पा�रवा�रक िफ�म� बॉ�स ऑिफस पर सफल नह� होती ह�। भारतीय दश�क� के मनोिव�ान का िव�ेषण करते ह�ए व ेयह भी दावा करते 
ह� िक भारतीय दश�क� को िफ�म� म� अगर से�स, िहसंा परोसा जाये तो व े�यादा संतु� होते ह�, हालांिक भारतीय दश�क कभी यह मानने 
को तैयार नह� ह�। 
   महशे भ� ही नह�, मनमोहन दसेाई से लेकर सभुाष घई और डेिवड धवन तक अपनी हर घिटया िफ�म को 
इस तक�  के साथ ही परोसते रह ेिक व ेवही बनाते ह� जो दश�क चाहते ह�। अफसोस िक आज जब िहदंी िसनेमा अपनी शता�दी मना रहा 
ह,ै दश�क� क� पसंद जानने का कोई मकेैिन�म िवकिसत नह� हो पाया। िफ�म क� सफलता को दश�क� क� पसंद से जोड़ कर दखे िलया 
जाता ह ैऔर इसे भारत क� पसंद भी मान ली जाती ह।ै िजस म�ुक म� दश�क� क� तदाद ही एक �ितशत हो, वहां िकसी एक िफ�म के 
कुछ दश�क� के दखे भर लेने से कैसे उस आधार पर आम भारतीय का �वभाव िनधा��रत िकया जा सकता ह।ै  
   इतना ही नह�, यिद िसफ�  िसनेमा क� सफलता को ही आधार मान कर चल�, तब भी िहदंी िसनेमा क� 
सफलता का इितहास दश�क� के कुछ और ही �वभाव को रेखांिकत करता ह।ै इितहास म� न भी जाय� और खलुी अथ� �यव�था के बाद 
दशक� क� बदलती आदत� और �वभाव को आधार बनाए,ं तब भी ‘लगान’ और ‘गदर’ क� अभतूपवू� सफलता को भलुाया नह� जा 
सकता। वा�तव म� से�स िहदंी िसनेमा म� कभी लोकि�यता क� वजह नह� रही। जब भी से�स को क� � म� रख कर िफ�म� बनी, िन:संकोच 
उसे सी �ेड का दजा� द ेकर एक खास दश�क वग� के िलए छोड़ िदया गया। सलमान खान क� हािलया सफलता को कैसे भलूा जा सकता 
ह,ै िजसम� से�स तो �या, नाियका के करीब होने के ��य भी मिु�कल से िमलते ह�। अभी सलमान का मतलब 100 करोड़ क� गारंटी ह,ै 
जो न�नता क� तमाम सीमाए ंपार करने के बाद भी ‘िज़द’, ‘कुछ कुछ लोचा ह’ै  जसैी िफ�मे नह� द ेसकती।  
  आ�य� ह ै िक िहदंी िसनेमा म� एक भरी परूी िजदंगी गजुारने के बाद भी बह�त से िनद�शक यह नह� समझ सके िक 
भारतीय दश�क� क� पहली पसंद से�स नह�, समाज और समाज क� कहािनयां ह�। रोिहत शे�ी और ि�यदश�न क� िफ�म� क� सफलता 
पर गौर िकया जाये तो हा�य ज�र िदखता ह,ै लेिकन उसके साथ ही समाज और उसक� कहािनयां नजर आती ह�। दश�क� को दोष न द�, 
व ेअब भी ‘मसान’ और ‘माझी द माउंटेन मनै’ के िलए पलक�  िबछाय ेह�ए ह� ।  

दश�क � या �िति�या दतेा ह ै?उससे पता लगता िक समाज का मडू िकस तरफ इशारा करता ह।ै िकसी ��य म� य� ही तािलयां नह� 

बजती। िकसी गाने को य� ही पसंद नह� िकया जाता। उसके पीछे ज�र कोई बात होती ह,ैजो लोग� के िदल�  को छू रही होती ह।ै यह 

बात िफ�म िनमा�ताओ ंको समझनी चािहए ।  

िफ�म� के जोनर  :-  

 ए�शन     

 अडव�चर           

 स�प�स             

 बायो�ािफकल          

  िच��ेन       

 �ाइम            

 ि�लर      
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 कॉमडेी            

 डांस          

 �ामा         

 एपीक            

  फ� टेसी                 

   हॉरर 

 मायथोलोिजकल  

 िह�टो�रकल  

 �यिूजकल आिद ।  
उपरो� सभी जोनर क� िफ�म� को भारतीय दश�क� ने पसंद िकया ह।ै िवषय तक तो ठीक ह ैलेिकन अगर िफ�म के कंट�ट या िश�प क� 
बात कर� तो इसम ेदश�क� क� पसंद के नाम पर िनद�शक िनमा�ता कुछ भी ठूस दतेे ह�। इसम ेदश�क� को कह� भी हाथ नह� होता । इसे इस 
उदाहरण से समझा जा सकता ह ैिक  एक कॉमडेी िफ�म िहट होते ही बाज़ार म ेऐसी िफ�म� क� झड़ी लग जाती ह ैलेिकन दश�क उ�ह े
नकार दतेे ह�। दश�को क� पसंद और बाज़ार लगातार बदलता रहता ह ै। ऐसे म ेिफ�म� के िवषय और िश�प को भी उसी के अनसुार 
बदलना चािहए । दश�क आज ‘िशप ऑफ िथसस’, लंच बॉ�स,जसैी िफ�म ेभी दखेना चाहते ह� केवल राउडी राठोड, चे�नई ए�स�ेस 
ही नह�।     
  ये कहना गलत न होगा िक इन १०० सालो क� या�ा म� भारतीय िसनेमा ने िजतने मकुाम हािसल िकये उतना ही इसने 
समाज को गलत िदशा भी दी। आज हमारी बॉलीवडु क� िफ�म ेसे�स, ि�ल, धोख ेके काकटेल पर बन रही ह ैलेिकन ऐसी िफ�मे 
औधंेमहु िगर पड़ती ह।ै इसके िवपरीत िफ�म ेजो िक  सामािजक म�ु� पर बनती ह ैवो दश�क� का िदल जीतने  म� सफल होती ह।ै  आज 
ये व�त क� ज�रत ह ैिक िफ�म ेसे�स, ि�ल, धोख ेके काकटेल से बाहर िनकले और और ऐसे म�ु� पर बन ेजो समािजक म�ु� से जड़ुी 
हो। हो सकता ह ैिक ऐसी िफ�म ेबा�स आिफस पर िहट न हो पर लगातार अगर सामािजक म�ु� पर िफ�मे बनना श�ु ह�गी तो कुछ 
िदन बाद ऐसी िफ�म ेबॉ�स आिफस पर िहट होना श�ु हो जाय�गी �योिक िसनेमा समाज को जो दतेा समाज उसी को लेता ह ै। वसैे भी 
जब इसंान िकसी िवषय से सालो दरू होता ह ैतो िनि�त तौर पर उस िवषय से उसक� दरूी बन जाती ह ैपर अगर उसी िवषय पर उसको 
वापस लाया जाये तो दरे ज�र होती ह ैपर अतंतः �िच जा�त होती ह।ै  

   पहले िफ�मकार नए �योग करने से िहचकते थे �य�िक उ�ह� दश�क� क� पसंद-नापसंद का भय रहता  था। 
लेिकन आज दश�क नए िवषयो को भी �वीकार रह ेह�। रचना�मक िफ�मकार� के िलए �योग का यह बेहतर समय ह।ै लेिकन हम यह 
भलू गए थे िक दश�क� ने हमशेा ही अलग और उ�दा िफ�म� को �वीकार िकया ह।ै कम से कम िपछले ढाई साल� से यही सािबत हो 
रहा ह।ै "सफल िफ�म� ने यह सािबत िकया ह ैिक जब भी दश�क� के सामने अलग और लीक से हटकर उ�दा िफ�म होगी, व ेखलुे िदल 

से उसे �वीकार कर�ग।े" गत साल� म� 'कहानी', 'पीपली लाइव' और 'िव�क� डोनर' जसैी लीक से हटकर बनी िफ�म� क� बॉ�सऑिफस 
पर सफलता ने यह सािबत िकया ह ैिक दश�क िसनेमा म� बदलाव चाहते ह�।   
अंत मे मै अपनी बात को िस� करने के िलए बस एक ही तक�  देना चाह�गँा िक –अगर �यावसाियक िसनेमा का िवषय और 

िश�प दश�को से िनधा��रत होता है तो लगभग 98 �ितशत िफ�मे �लॉप नह� होती । �लॉप िफ�म� क� सं�या यह तय कर 

देती है िक िफ�म� का िवषय और िश�प दश�क� से िनधा��रत नह� होता ।   
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TRANSFRAME 

अ�ययन  

भाषा �यि� के िवचार� को 

अिभ�य� करने का साधन है। 

िवचार� क� अिभ�यि� के �प 

म� यिद भाषा को हम देख� तो 

भाषा क� प�रभाषा मानव 

समाज तक ही सीिमत न रहकर 

मानवेतर �ाणी जीवन क� 

सांकेितक भाषा को भी अपने 

म� समािहत करती है।  

सुधीर िज़ंदे  
पी-एच.डी. शोधाथ� 

महा�मा गाँधी अंतररा��ीय िहंदी िवि��ालय, 
वधा�, महारा��- 442001 

 
नाइडा �ारा दी गई अनवुाद क� प�रभाषा के अनसुार अनवुाद करते समय �ोत भाषा 

क� �तीक �यव�था म� िनिहत अथ� का अतंरण ल�य भाषा क� �तीक �यव�था म� िकया जाता ह|ै 
अतंर�तीका�मक अनुवाद म� एक �तीक �यव�था म� िदये गए पाठ को दसूरी �तीक �यव�था म� 
अतं�रत िकया जाता ह।ै अंत: भािषक अनुवाद और अतंरभािषक अनवुाद से इसक� तुलना कर� 
तो अतंर�तीका�मक अनुवाद म� अनवुादक को न केवल भािषक �तीक� से जझूना पड़ता ह ै
बि�क भाषेतर �तीक �यव�था से भी जझूना पड़ता ह।ै अत: इस �ि� स ेदोन� �तीक �यव�थाओ ं
के बीच अथ� के अतंरण क� �ि�या का अ�ययन और  िव�ेषण आव�यक हो जाता ह।ै इसे एक 
उदाहरण के �प म� समझ े– जब कोई उप�यासकर अपन ेउप�यास म� राम के िकरदार को बताते 
ह�ये िलखता ह ैिक ‘राम बीमार था’। भाषाव�ैािनक �ि� से हम इसे एक िलिखत �विन �तीक� 
क� �यव�था मानते ह ैिजसका एक िविश� अथ� ह।ै इस वा�य का जब �पांतरण िकसी िफ�म के 
��य म� िकया जाता ह ैतब एक वा�य के िलए कई भाषतेर �तीक� का �योग उस वा�य म� िनिहत 
अथ� को सं�ेिषत करने के िलए िकया जाता ह।ै  

 
 श�द(lexical) अथ�िव�ान श�द म� िनिहत अथ� के संदभ� म� यह कहता ह ै िक िकसी 

श�द को पढ़ते ही पाठक उसम� िनिहत अथ� को िजतने �ितशत �हण करता ह ैउसी के आधार पर 
उसे दसूरे सं�ेषण के मा�यम� से सं�ेिषत करता ह|ै  
मोनेको के अनसुार,  
 
“Novel leaves much room for imagination, but in film for example the 
novel’s word ‘rose’ can bring to mind different kinds of roses, but in film 
spectators all see one specific rose from a specific angle”.  
 
अथा�त यह श�द से �ोि� तक भाषा के सभी �तर� पर होता ह।ै  
 
Dinda L. Gorlee के अनसुार,  
 
“Informational loss’ must be highest intersemiotic translation in which the 
semiosis shows maximum degeneracy (and hence maximum generacy) and 
it must be lowest in intralingual translation, where the simiosis shows maxi-
mum generacy (and hence minimum degeneracy).”  
 



 
 
 
अथा�त अतंर�तीका�मक अनुवाद म� सजृना�मक क� संभावना अ�य अनवुाद �कार� क� अपे�ा अिधक होती ह ैलेिकन साथ ही �ोत 
भाषा म� िनिहत सचूना के पणू� अतंरण क� संभावना कम होती ह।ै संकेत िव�ान और अनवुाद म� संबंध �थािपत करते ह�ये Prnzio कहते 
ह,ै  
“where there are signs, or, better, where there are semiotics processes there is translation”.  
 
उसी �कार अनवुाद म� संकेत िव�ान क� भिूमका को बताते ह�ये Torop कहते ह ैिक, 
 
 “Translation has an inherently intersemiotic character”. 
 

भाषा �यि� के िवचार� को अिभ�य� करने का साधन ह।ै िवचार� क� अिभ�यि� के �प म� यिद भाषा को हम दखे� तो भाषा 
क� प�रभाषा मानव समाज तक ही सीिमत न रहकर मानवतेर �ाणी जीवन क� सांकेितक भाषा को भी अपने म� समािहत करती ह।ै एक 
�ाणी होने के नाते मन�ुय भी मौिखक सं�ेषण के साथ साथ काियक संकेत के मा�यम से सं�ेषण �थािपत करता ह।ै लेिकन अ�य 
�ािणय� के मक़ुाबले मानव अपनी काियक चे�ा तथा भावभिंगमा के �ित कम सचेत रहता ह।ै 1950 म� अलबट� महरेिबयन �ारा 
काियक भाषा पर िकए गए एक शोध के अनसुार िकसी भी मानव भािषक सं�ेषण म� 7 �ितशत संदेश वहन शाि�दक और 38 �ितशत 
संदशे का वहन �विन के सरु तान से होता ह ैजबिक 55 �ितशत संदशे का वहन अशाि�दक या काियक भाव भिंगमाओ ंके मा�यम से 
होता ह।ै इसिलए इस तरह के सांकेितक सं�ेषण के िनव�चन म� संकेत �णाली तथा संकेत� के आपसी संबंध का �ान आव�यक होता ह।ै 

 
 स�यरू ने भािषक सं�ेषण �यव�था को �तीक के मा�यम से रखा। उ�होने �तीक को ‘क�य’(signified) और 

अिभ�यि� (signifier) के संबंध� के �प म� दखेा। उ�होने �तीक को क�य और अिभ�यि� के प�� से जड़ुी एक संि�� और साथ�क 
इकाई माना ह।ै �िस� िव�ान िपयस� के अनसुार “A sign is something that stands to somebody for something else in 
some respect or capacity.” उदाहरण के िलए हम कह सकते ह ै िक िशविलंग भगवान िशव का �तीक ह� �य�िक �या�याता
(भ��) के िलए िशविलंग वह व�त ु ह ै जो अ�य व�त ु (भगवान िशव) के िलए कुछ िवशषे संदभ� म� �य�ु होता ह।ै �तीक क� 
अवधारणा ि�वग�य संकेतन संबंध� पर आधा�रत ह ै– ‘संकेतन व�त’ु, ‘संकेताथ�’, और ‘संकेत �तीक’। संकेतक व�त ुबा� जगत म� 
ि�थत इकाई ह ै– यथा घोडा, िकताब आिद। ‘संकेताथ�’ �या�याता �योगकता� के मन म� ि�थत उस इकाई क� संक�पना ह।ै �तीक इस 
संकेताथ� को अिभ�यि� दनेेवाली इकाई ह ैजो संकेताथ� व�त ुके �थान पर कुछ िवशषे संदभ� म� �य�ु होती ह।ै 

 
अत: संकेत िव�ान और अनवुाद के अतं:संबंध और अतंर�तीका�मक अनुवाद के संदभ� म� िन�न त�य �प� हो जाते ह:ै  
 
 स�यरू के भािषक �तीक िस�ांत िजसम� �तीक� क� �कृित जसैे �ितमापरक (iconic) �तीक संकेतपरक (indexical) �तीक 

और सामा�य �तीक (sign proper) के आधार पर �तीकांतरण क� �कृित को �ितक� के अथा�तरण क� �कृित के आधार पर 
समझा जा सकता ह।ै इस �ि� को �यान म� रखकर उप�यास तथा उसके िफ�म �पांतरण म� �य�ु �ितक� का िव�ेषण अनवुाद क� 
�ि� से िकया जा सकता ह ैिजसम� �ितक� क� संरचना से लेकर अरथा�तरण म� उनक� भिूमका को िव�ेिषत िकया जा सकता ह।ै 
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िपयस� के �तीक िस�ांत िजसम� िपयस� ने �तीक �यव�था को sign और interpretant क� िनरंतर शृखंला के �प म� िव�ेिषत िकया 
ह।ै उनका कहना ह ैिक �तीक interpertant �वयं एक �तीक बनकर दसूरे interpreting के मा�यम से पहले अथ� स ेसंबंिधत दसूरे 
अथ� को �थािपत करता ह ैिजसे सामा�य �प म� समझने क� �ि� से हम ल�िणक अथ� भी कह सकते ह।ै और िफर यह �ि�या िनरंतर 
अपने अथ� का अिधक िव�तार करते ह�ये चलती रहती ह।ै 
 
       संकेतव�ैािनक �ि� से दखेा जाए तो �ाणी जीवन पर आधा�रत 

व�ृिच�� के िनव�चन म� �कृित और �ािणय� के बीच आपसी संबंध� म� िनिहत संकेत� के आधार पर िनव�चन िकया जाता ह।ै इस �ि�या 

म� व�ृिच�� म� िदखाये गए �ािणय� के बीच घिटत बायोसेिमओिसस तथा �कृित म� हो रह ेिनरंतर बदलाव के �ित काियक �िति�या के 

आधार पर िनव�चक करता ह।ै लेिकन िनव�चन करते समय एक मह�वपणू� बात यह िक �तीक� क� इस �यव�था को िनव�चन को अपने 

�ोता तक इस तरह स ेसं�ेिषत करना होता ह ैिजसे �ोता उसे पणू� �प से �हण कर सके। िनव�चन के इस प� म� �ोता के सामािजक 

और सां�कृितक ि�थित का भी खयाल रखा जाता ह ैिजस तरह से सािहि�यक अनवुाद क� �ि�या म� होता ह।ै िनव�चन क� इस �ि�या 

म� �तीक� के बीच या�िचक संबंध� के आधार पर �ोता के िलए जानबझूकर उस तरह का िनव�चन िकया जाता ह ैतािक �ोता क� 

�वीकाय�ता बनी रह।े िनव�चन क� इस �ि�या का आधार वह संकेत �णाली होती ह� िजसके मा�यम से सही अथ� तक पह�चने का �यास 

िकया जाता ह।ै लेिकन �ािणय� के बीच �थािपत इस सं�षेन को िकसी मानव समाज तक िनव�चन करते समय िनव�चक को कई 

सम�याओ ंका सामना करना पड़ता ह।ै इसका �मखु कारण �ािणय� क� सांकेितक भाषा का मानव भाषा म� िनव�चन ह।ै दसूरी मह�वपणू� 

बात यह ह ै िक मानव भाषा सं�ेषन का साधन मा� न होकर समाज और सं�कृित का आईना होती ह।ै इस �ि�कोण से �ािणय� क� 

जीवन प�ित तथा �कृित के साथ उनक� �ित��या का मानव समाज और सं�कृित के साथ िनव�चन के मा�यम से मेल बैठा पाना 

किठन होता ह।ै इसिलए उिचत एव ं�वीकारणीय िनव�चन एक चनुौतीपणू� काय� ह।ै  
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TRANSFRAME 

अ�ययन  

अ�य सभी भारतीय 

लोकनाटक� म� �मुख भूिमका 

म� �ाय :पु�ष होते ह�,  लेिकन 

तमाशा म� मु�य भूिमका 

मिहलाए ँिनभाती ह�। 20 व� 

सदी म� तमाशा �यावसाियक 

�प से बह�त सफल ह�आ। 

तमाशा महारा�� म� �चिलत 

नृ�य�, लोक कलाओ ंइ�यािद 

को नया आयाम देता है। यह 

अपने आप म� एक िविश� 

कला है।  

�पाली उ�मराव अलोने 
पी-एच.डी. शोधाथ� 

महा�मा गाँधी अंतररा��ीय िहंदी िव�िव�ालय  
वधा� महारा��  442001  

rupalialone.15@gmail.com  

महारा�� क� लोक पर�परा म� लोकनाट्य का िविश� �थान रहा ह।ै ‘नाटक’ और 
‘गायन’ ��येक मराठी के िदल म� बसता ह।ै लोकनाट्य म� �य�ु िकये जाने वाले गीत और 
मानवीय हाव-भाव इस कला को िविश�ता �दान करती ह।ै हालांिक बदलते आधिुनक यगु मे 
महारा�� के �ामीण भाग� म� लोकनाट्य क� पर�परा धीरे-धीरे समा� होती जा रही ह।ै बावजदू 
इसके यहां क� लोक सं�कृित आम जन के मन म� अपना िविश� मह�व रखती ह।ै रहन-सहन म� 
िविवधता के बाद भी सां�कृितक एकता �प� तौर से िदखाई पड़ती ह।ै यही वजह ह ैिक मराठी 
सं�कृित म� लोकनाट्य का अपना एक �वतं� �थान ह।ै ऐितहािसक काल से श�ु ह�ई लोकनाट्य 
क� परंपरा आज भी कायम ह।ै  

�ा� सा�य� के अनसुार लोकनाट्य का �ार�भ 1843 से माना जाता ह।ै श�ुआती दौर 
म� लोकनाट्य के िवषय धािम�क कथाओ,ं ऐितहािसक त�य� और �वदशे �ेम के इद�-िगद� ही 
घमूते थे। पर बदलते व� ने इनक� िवषयव�त ुम� काफ� बदलाव िकया। धािम�क कथाओ ंसे श�ु 
ह�आ यह िसलिसला सामािजक सम�याओ ं पर भी �काश डालने लगा ह।ै यही वजह ही 
महारा�� क� सं�कृित और जनजीवन को समझने के िलए यहां के लोकनाट्य सबसे मह�वपणू� 
मा�यम� म� से एक ह�। इन नाटक� पर ितलक, िचपलुणकर जैसी िवभिूतय� के िवचार� का �भाव 
था।  

1880  म� अ� णासाहबे िकल�� कर िलिखत 'संगीत शाकंुतल' का मचंन ह�आ। संगीत नाटक, 
क�त�न, ऑपेरा, शा� �ीय संगीत, महिफल, तमाशा, कना�टक संगीत से एकदम अलग नाट्य 
अिव� कार था। 1910 से मराठी रंगमचं ने �वण� काल दखेा, िजस म� िकल�� कर और गोिवदं 
ब� लाल दवेल के बाद कृ� णाजी �भाकर खािडलकर, राम गणशे गडकरी जसैे िस�ह� त लेखक� 
ने 'मानापमान', '� वयंवर', 'एकच � याला'  जसैे अनेक अजरामर नाटक� को ज� म िदया। िजनका 
मचंन आज भी हो रहा ह।ै  

उस ज़माने म� मिहलाओ ंको नाटक म� काम करना मना था, िजसके कारण िकसी मोहक 
का िबल सरुीली आवाज के आदमी को ही � �ी क� भिूमका िनभानी पड़ती थी। � �ी क� भिूमका 
करने वाल� म� और उ� ह� � ़यादा अमर बनाने वाल� म� �मखु नाम नारायणराव राजहसं का िलया 
जाता ह,ै जो 'बालगधंव�' के नाम से �� यात ह�, िज� ह�ने अपन ेगायन और �प से सबका मन मोह 
िलया था। उनक� समकालीन मिहलाए ं तो उनके िकये गए फैशन को अपनाती थ�। मा� टर 
दीनानाथ मगंशेकर, नानासाहबे फाटक, भालचं� प�ढारकर ने अपने गाँव� म� रंगमचं पर इितहास 

रचा। श�ु-श�ु म� इन नाटक� क� अविध पाँच अकं� क� रहती थी जो रात म� 10 बज ेश�ु होकर 

सबुह पाँच बज ेतक चलते थे। बदलते समय के अनसुार उसे कम कर िदया गया और धीरे-धीरे 
नाटक 3 अकं� का बन गया। अब तो 2 अकं के नाटक होने लग ेह�, िजनक� अविध ढाई या तीन 
घटें होती ह।ै  

'संगीत-नाटक' मराठी रंगमचं क� िव� व रंगमचं को एक मह� वपणू� दने ह।ै नाट्यानंद, 



का� यानंद और � वरानंद का संगम अथा�त ् 'नाट्य संगीत'। संगीत नाटक� क� परंपरा इस आधिुनकता और पि�मीकरण के भवंर म� भी 

अपना � थान अ��ु ण बनाए ह�ए ह।ै समय के अनसुार 'संगीत-नाटक' म� आिव� कार होते गए और नए-नए �योग िकए गए। लोग� क� 

�िच दखेकर उस म� सरलता लाई गई। इसम� पं. िजते� � अिभषके� का काय� मह� वपणू� रहा। उ� ह�ने सगुम नाट्यगीत तैयार कर अपनी 
अलग पहचान बनाई। 1960 से 80 क� अविध म� िव�ाधर गोखले और वसंत कानेटकर जसैी िवभिूतय� ने दश�क� को भानेवाले संगीत 
नाटक� का िनमा�ण िकया। आज के दौर म� तो पा� व� संगीत के आधार पर �रकाड� िकए गए गाने पेश िकए जाते ह�। इस �कार नया �प 
लेकर पेश िकए गए नाटक� को सभी लोग� ने पसंद िकया। �ीकांत मोघ,े �शांत दामले जसैे अिभनेताओ ंने 'लेकुरे उदडं जाहली', 'एका 
ल� नाची गो� ट', जसैे नाटक� को लोकि�य बनाया। अब तो मराठी नाटक� म� सामिूहक न�ृय भी होता ह।ै 
 रंगमचं का इितहास सामािजक प�रवत�न से भी जड़ुा ह ै� य�िक अ�े, रांगणेकर के नाटक� म� मिहला कलाकार� ने रंगमचं पर काम करना 
�ारंभ िकया। उस जमाने म� � यो� सना भोळे, मीना�ी, जयमाला िशलेदार जसैी अनेक अिभनेि�य� ने रंगमचं क� सेवा क�। आचाय� अ�े, 

प.ुल. देशपांडे ने अपने हा� य नाटक� को लोग� के बीच अजर-अमर बनाया ह।ै प.ुल. दशेपांडे के 'बटाट्याची चाळ' तो एकपा�ी �योग 
का शानदार उदाहरण ह।ै उ� ह�ने अपना अलग दश�क वग� तैयार िकया। 

 
मराठी दश�क� का सबसे पसंदीदा नाट्य �कार ह ै'फास�', िजस म� �वर ऊँचा अिभनय चटक�ला होता ह।ै 'फास�' नाट्य कृितको 

लोकि�य बनाने म� बबन �भ ुऔर आ� माराम भ�डे दोन� का मह� वपूण� योगदान रहा ह।ै 'िदन�ू या सासबूाई राधाबाई', झोपी गलेेला जागा 
झाला' ये उनके फास� तो बह�त ही लोकि�य रह ेथे और आज भी लोकि�य ह�। मराठी नाटक� म� अनेक नवीनतम िवषय� को � थान िदया 
गया। मिहलाओ ंपर आधा�रत सम� याओ ंपर नाट्य लेखन ह�आ िजस ने समाज के जागरण म� मह�वपूण� योगदान िदया। 'संगीत शारदा', 

'एकच � याला' जसैे नाटक तो कालजयी कृितय� के उदाहरण ह�। 'कुलवध'ु, 'महानंदा', 'चार-चौघी', 'आई �रटायर होतेय' � �ी-जीवन से 
संबंिधत थे िज� ह�ने िवचार� को �े�रत िकया।  

 
वसैे तो महारा�� म� िविभ�न �कार के लोकनाट्य ��ततु िकए जाते ह�, परंत ुइन लोकनाट्य म�‘ तमाशा’ का सबसे �यादा �भाव 

िदखाई दतेा ह।ै तमाशा भारत के लोकनाटक का 
शृगंा�रक �प ह,ै जो पि�म भारत के महारा�� रा�य म� 
16व� शता�दी म� श�ु ह�आ था। अ�य सभी भारतीय 

लोकनाटक� म� �मखु भिूमका म� �ाय: प�ुष होते ह�,  
लेिकन तमाशा म� म�ुय भिूमका मिहलाए ँ िनभाती ह�। 
20 व� सदी म� तमाशा �यावसाियक �प से बह�त सफल 
ह�आ। तमाशा महारा�� म� �चिलत न�ृय�, लोक 
कलाओ ं इ�यािद को नया आयाम दतेा ह।ै यह अपने 
आप म� एक िविश� कला ह।ै श�ुआत तमाशा नाटक 
का ही एक �प ह।ै इसक� श�ुआत महारा�� म� 16 व� 
सदी म� ह�ई थी। यह लोक कला यहाँ क� अ�य कलाओ ं
से थोड़ी अलग ह।ै  

 

'तमाशा' श�द का अथ� ह-ै मनोरंजन। कुछ शोध कता�ओ ंका मानना ह ैिक सं�कृत के नाटक �प�- �हसन और भान स ेइसक� 
उ�पि� ह�ई ह।ै इस लोक कला के मा�यम से महाभारत और रामायण जसैी पौरािणक कथाओ ंको सनुाया जाता ह।ै इस म� ढोलक�, �म, 
तनुतनुी, मजंीरा, डफ, हलगी, कड़े, हारमोिनयम और घुघँ�ओ ं का �योग िकया जाता ह।ै �थान म�ुय �प से तमाशा महारा�� के' 

को�हाटी' समदुाय �ारा िकया जाता ह।ै इस कला को ��ततु करने के िलए िकसी मचं इ�यािद क� आव�यकता 
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नह� होती ह।ैइसे िकसी भी खलुे �थान पर िकया जा सकता ह।ै कृ�ण संबंधी कथाए ँतमाशा के श�ु होते ही सबसे पहले भगवान गणेश 

क� वदंना क� जाती ह।ै इस के बाद गलवाना या गौलिनयर गाए जाते ह�। मराठी धम�-सािह�य म� ये कृ�णलीला के �प ह�, िजस म� 
भगवान कृ�ण के ज�म क� िविभ�न घटनाओ ंको दशा�या जाता ह।ै च�र� न�ृय शृखंलाओ ंके अलावा तमाशा म� नटुकनी, स�गाड्या और 

अ�य च�र�� �ारा अनेक �कार के शि�दक कटा�� और कूट ��� �ारा वाद-�ितवाद भी िकया जाता ह।ै नटुकनी का च�र� मिहलाए ँ
िनभाती ह�। इस लोक कला म� यमन, भरैवी और िपल ु िह�द�ुतानी राग म�ुय �प से �योग िकए जाते ह�। इस के अित�र� अ�य 
लोकगीत� का भी �योग िकया जाता ह।ै इसके अतं म� सदवै बरुाई पर अ�छाई और अस�य पर स�य क� िवजय का संदशे िदया जाता ह।ै 

 
    गणपती क� �ाथ�ना समा� होने पर ढोलक� और कडे क� गुजं दश�क� के कान� म� गुजंने 

लगती ह।ै इस के बाद न�ृयांगनाए ं‘लावणी’ ��ततु करती ह�। तमाशा म� िशव और पाव�ती के बीच ‘लावणी’ िवधा म� सवाल-जवाब 
होते ह�। ‘लावणी’ तमाशा के िबना अधरूी-सी ह।ै यह तमाशा का अिभ�न भाग ह।ै ‘लावणी’ ‘लाव�य’ श�द से बना ह।ै िजसका आशय 
सुंदरता से ह।ै नौ मीटर लंबी पारंपा�रक साडी पहन,े  गहन� से सजी लावणी न�ृयांगनाए ंजब सोलह �ृंगार कर परै� म� घुगं� बांध अपन े
शरीर को लहराती ह ैतो दश�क म�ं म�ुध ह�ए िबना नह� रह सकते। इसके बाद गलवाना या गौलिनयर (गौ�न) गाए जाते ह�। यह भगवान 
कृ�ण के ज�म क� िविभ�न घटनाओ ंको दशा�ता ह।ै तमाशा म� च�र� न�ृय� के अलावा नटुकनी, ना�या (स�गाड्या) और शाि�दक 
कटा�� व कुट ��� के �ारा वाद-िववाद भी िकया जाता ह।ै नटुकनी का च�र� मिहलाए ंही िनभाती ह�। ना�या हा�य पा� क� भिूमका 
करता ह ैजो बेहद मह�वपणू� होता ह।ै यह कभी कहानी को आग ेबढाने के काम करता ह,ै कभी स�ूधार बनजाता, कभी िवदषुक तो 
कभी नत�क बन जाता ह।ै न�ृय करने वाली म�ुय न�ृयांगना के साथ ही इस क� भिूमका ज�री होती ह।ै अिधकतर तमाश� म� यह भिूमका 
प�ुष ही िनभाते आए ह�। मराठी लोकनाट्य� म� प�ुष �ारा �ी क� भिूमका िनभाने क� परंपरा बह�त परुानी ह।ैकई-कई नाटको म� प�ुष� न े
�ी क� भिूमका बैगरै िकसी फुहडपन के इतने उ�दा त�रके से िनभाई ह ैिक नाटक दखेते व� कोई जान नही सकता क� वह कलाकार 
प�ुष ह।ै  

  तमाशा म� ‘तरुा�-कलगी’ परंपरा का �भाव दखेने को िमलता ह।ै इसिलए इसम� ‘झगडा’ या सवाल-जवाब 
होते ह�। तमाशा करने वाली मंडली अपने को ‘तरुा�’ और ‘कलगी’ का नाम दतेी ह।ै तमाशा िकसी एक िविश� थीम को लेकर िकया 
जाता ह।ै यह पौरािणक, एितहािसक और लोककथा पर आधा�रत होती ह।ै िजसम�  संदशे, गीत, संगीत और हस�-मज़ाक भी शािमल 
होता ह।ै हर पा� अपने आप म� बेहतरीन होते ह�। इन कहािनय� के संवाद िलिखत नह� होते ह�। पा�� को �वयं के िववके से बोलना पड़ता 
ह।ै बीच-बीच म� जब ना�या अपने कला का �दश�न करता रहता ह ैतो दश�क� का उ�साह बढ़ता जाता ह।ै इसक� वजह से तमाशा म� 
��ततु क� गई कहानी मनोरंजक हो जाती ह।ै  

 
लेिकन बाजारीकरण के इस युग म� तमाशा के भाव और �यवहार दोन� �यापक प�रवत�न क� दौर से गजुर रह ेह�। आज तमाशा 

�रकाड�, कैसट�, िफ�म� और िट.वी के मा�यम से सभी दश�क� के बड़े िह�से तक पह�चँ रहा ह।ै तमाशा को केवल मनोरंजन के साधन के 
�प म� नह� सां�कृितक धारा के �प म� भी दखेा जा रहा ह।ै यह कला कहािनय� और संगीत के मा�यम से शहरी और �ामीण, सा�र 
और िनर�र दश�क� को एक दसूरे से जोड़ती ह।ै यह चलता-िफरता समहू शहर� म� गांव से आए कामगार� के िलए गांव क� िजदंगी क� 
खबर लाता ह ैऔर दसूरी तरफ गांव को शहर� के सामािजक इितहास और प�रवत�न से अवगत कराता ह।ै इस नज�रए से तमाशा को 
अतंव�ती या म�यमवत� (इ�टरमीिडएटरी) िथयेटर भी कहा जा सकता ह।ै िसनेमा, टी.वी और कं�यटूर के यगु म� भी दश�क� के बीच 
तमाशा अ�यािधक लोकि�य नाट्य ह।ै तमाशा क� �िसि� केवल महारा�� म� ही नह� ह।ै राज�थान के जयपरु म� भी तमाशा क� 
गौरवशाली परंपरा ह।ै यह महारा�� क� ही दने ह।ै बदलते समय के साथ तमाशा भी तकनीक� �प से बदलता जा रहा ह।ै इसम� नए-नए 
�योग िकये जा रह ेह�। साथ ही इसके पारंप�रक ग�रमा को बचाए रखने का काम आज भी जारी ह।ै अब तो मराठी नाटककला सात 
समदंर पार जा पह�चंी ह।ै जहां-जहां भारतीय डाय�पोरा क� पह�चँ ह ै वहां-वहां उनक� सं�कृित दखेने को िमलती ह।ै मराठी मलू के 
भारतीय डाय�पोरा िवदशे� म� भी मराठी नाटक करते ह� और अपने सं�कृित को बचाने के साथ-साथ इसके संर�ण के िलए भी लगातार  
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�य�नशील रहते ह�। पव� िवशेष पर यहां बड़े-बड़े आयोजन होते ह� और भारतीय नाट्य कलाकार आमिं�त िकए जाते ह�। इस 

�कार यह एक ऐसे �थल के �प म� उभर रहा ह ैजहां नाट्यकला क� बारीिकय� और तकनीक� का आदान-�दान हो रहा ह।ै  यह मराठी 
सािह�य और रंगमचं को गौरवाि�वत करने वाली �ि�या ह।ै   

 
महारा�� लोकनाट्य तमाशा को सम�ृ करने म� मराठी िफ�म� म� बह�त योगदान िदया ह।ै िफ�म� म� तमाशा �दश�न को दश�क 

बहदे पसंद करते ह।ै मराठी म� कई ऐसी िफ�म� ह� जो ‘तमाशा’ पर आधा�रत ह�। इनम� �मखु �प स‘ेिपंजरा’,‘सांगते ऐका’,‘एक होता 
िवदषुक’,‘तमाशा’ और 'नटरंग' काफ� लोकि�य ह।ै इन मराठी िफ�म� ने इस िविश� परंपरा को न केवल पनुिज�िवत करने का �यास 
िकया ह ैबि�क इ�ह� आम दश�क� के साथ जोड़ने म� भी म�ुय भिूमका िनभाई ह।ै    

 
मराठी समाज क� इतनी मह�वपणू� लोककला होने के बावजदू इस कला से जड़ेु ह�ए कलाकार तमाम तरह क� िवसंगितय� के िशकार ह�।  
िसनेमा कलाकार� क� तलुना म� ये नाट्य कलाकार कह� नजर नह� आते। जी तोड़ महेनत करने के बाद भी न तो इ�ह� उिचत महेनताना 
िमलता ह,ै न ही पहचान। इन कलाकार� क� सामािजक ि�थित भी बेहद दयनीय ह।ै बढ़ते मनोरंजन कर ने नाट्य �यवसाय को पंग ुबना 
िदया ह।ै इसके िलए सामािजक और राजनीितक प�रि�थितयाँ दोन� िज�मदेार ह�। िकसी भी कला िवकिसत और संरि�त करने के िलए 
राजा�य और लोका�य क� आव�यकता होती ह।ै तमाशा के मामले म� बड़े पैमाने पर लोक और रा�य दोन� ही �तर� पर प�ुता �यास� 
आभाव िदखाता ह।ै य�िप मराठी नाटक, और कलाकार� को �ो�साहन दनेे के िलए तथा उनक� कला को रंगमचं �दान करने के िलए 
‘मराठी रा�य नाट्य �पधा�’ का आयोजन होता ह,ै िजसम� अहमदाबाद, इदंौर, भोपाल, िद�ली जसैे अ�य रा�य� से �िवि�याँ आती ह�। 
लेिकन यह इस कोिशश को मिुहम बनाने क� ज�रत ह ैतािक इस लोककला क� खशुब ूइितहास के प�न� म� गमु न हो जाए।  
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संवेदनशील और सरोकारी िफ�म िनद�शक मुज�फर अली  
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बात-चीत  

मनीष कुमार जैसल  
पीएच॰ डी॰ नाट्यकला एवं िफ�म अ�ययन िवभाग  

महा�मा गांधी अंतरा���ीय िह�दी िव�िव�ालय  
वधा�, महारा��  

 संपक�  सू� :- 09616730363   

िफ�मे िबना मकसद के नह� 

बननी चािहए ,हर िफ�म का 
कोई न कोई उ�े�य ज�र होना 

चािहए ,िफ�मे बनाने वाले या 
बनवाने वाले के िदमाग मे यह 

साफ होना चािहए क� वो 
िफ�म को �यो बना रहा ह�।  

िह�दी िफ�म जगत म� मजु�फर अली एक ल�ध-�िति�त �यि��व ह�. एक संवदेनशील 

और सरोकारी िफ�म िनद�शक के �प म� उ�होने तीन दशक से �यादा का व� भारतीय िसनेमा 

को िदया ह.ै साथ ही अपनी िविश� पहचान भी अिज�त क� ह.ै सन १९४४ म� लखनऊ के एक 

राजसी प�रवार म� ज�म ेमजु�फर क� तालीम और तरिबयत लखनऊ म� ही ह�ई. इसी वजह से 

लखनऊ के �ाचीन वभैव एव ंसमकालीन म�ूय� को उ�होने बेहद करीब से जाना समझा. इसी 

समझ ने उनके िफ�म� को एक चम�कारी मौिलकता से नवाज़ा. उनक� बनाई अिधकांश िफ�म� 

म� लखनऊ हम� िकसी पा� क� तरह नज़र आता ह.ै जब कभी लखनऊ क� प�ृभिूम पर बनी 

िफ�म� क� बात होती ह ैमन म� पहली छिव मजु�फर अली क� ही उभरती ह.ै उनक� सबसे पहली 

िफ�म गमन, उनक� ह�ता�र िफ�म उमराव जान और उनक� एक अ�दिश�त िफ�म अंजमुन इन 

सभी िफ�म� म� लखनऊ अपनी मज़बतू मौजदूगी दज़� करवाता ह.ैहालांिक मजु�फर के िफ�म 

जगत म� पदाप�ण से पहले भी लखनऊ क� प�ृभिूम पर चौदहव� का चांद, पालक�, मरेे महबबू 

और बह� बेगम जसैी कई बड़ी िफ�म� बनी ह� लेिकन लखनऊ के समाज का जसैा �भावी िच�ण 

मजु�फर अली क� िफ�म� िवशषेकर गमन, उमराव जान और अजंमुन म� िकया गया वसैा अ�य� 

कह� संभव नह� हो सका. गमन म� रोज़ी रोटी क� तलाश म� अपने वतन लखनऊ और प�रवार से 

दरू ह�ए एक िन�न-म�य वग�य आदमी क� पीड़ा ह ैलखनऊ बार बार वापस बलुाता ह ैलेिकन बड़े 

शहर का खनूी पंजा ह�ए वापस नह� आने दतेा. उमराव जान नवाबी के दौर वाले लखनऊ को 

िदखाती ह ै िजसम� फैज़ाबाद क� एक साधारण लड़क� अमीरन के लखनऊ क� मशह�र तवायफ 

उमराव जान अदा बनने क� दद� भरी दा�तान ह.ै तीसरी िफ�म अजंमुन लखनऊ के म�य वग�य 

जीवन का जीव�त िच�ण करती ह.ै िचकन कारीगर� के शोषण संघष� और जीवन को िदखाती ये 

िफ�म हालांिक आिधका�रक तौर पर �रलीज नह� हो सक� थी लेिकन आज भी लखनऊ और 

लखनऊ के बाहर लखनऊ के आम जनजीवन को समझने के िलए सबसे खबूसरूत िफ�म ह.ै 

इसी संदभ� म ेमनीष को िदये सा�ा�कार म� मशह�र िफ�म िनद�शक मजु�फर अली ने ना  िसफ�   



क�मती व� िदया बि�क उ�ह े लखनवी मोह�बत से भी महकाया| 

 

पेश ह� मनीष क� उनसे बातचीत के कुछ अशं……..  

 
मनीष :आपक� िफ�म� मे लखनऊ क� उपि�थित का �या कारण ह� ? 

मुज�फर अली: सािह�य म ेलखनऊ को सबने पढ़ा और समझा होगा पर जब हम बात िफ�म� क� करते ह� तो बंगाल और केरल 

के िसनेमा म ेआपको वहाँ क� सं�कृित और समाज दखेने को िमलता ह�, पर उ�र �दशे क� सं�कृित को िकसी िफ़�मकार न े

नह� िदखाया, तो हमने लखनऊ और परेू अवध को जहाँ बह�त कम िसनेमा िदखाई दतेा ह� उसे चनुा | 

मनीष :आपक� िफ�म� मे अगर लखनऊ को एक पा� क� तरह देखा जाए तो �या आप इससे सहमत ह�गे ? 

मुज�फर अली:- हाँ िबलकुल- िबलकुल 

मनीष :लखनऊ के अलग अलग कालखंडो को आपने काफ� खूबसूरती से �य� िकया ह�| आपने 1978 से 1989 तक 

िफ�मे बनाई तो �या आपको तब के लखनऊ और अब इस लखनऊ मे िकस तरह का फक�  नजर आता है? 

मुज�फर अली:- हमने अपनी िफ�म� म ेअलग अलग दौर के लखनऊ के िबगड़ने क� दा�तां िदखाई ह,ैलखनऊ के लटुने क� 

दा�ताँ िदखाई ह�, और रही बात अगर आज के लखनऊ क� ह� तो जािहर हिैक अब इतना सब कुछ बदल गया ह� क� नतीजा 

हम सब के सामने ह� | 

मनीष :उमराव जान मे शायरी और लखनवी सं�कृित का बखूबी �योग �या आपके जीवन से भी जुड़ा कोई िह�सा 

ह� ? 

मुज�फर अली:-   हाँ मरेे जीवन से तो जड़ुा ह�आ तो ह,ै �योिक म� खदु अवध क� सं�कृित म ेपला बढ़ा ह� ँतो िफ�म म ेम�ने शरेो-

शायरी का इ�तेमाल िकया ह ै�योिक शायरी �ह क� चीज होती ह� और िकसी के िदल पर राज करन ेका यह सबसे उ�दा 

मा�यम ह� और �ह क� शायरी करने वाल� को ही म� अपना ग�ु मानता ह� ँ| 

मनीष: िफ�म� मे आपने �े�ीय बोली का भी �योग िकया ह� इस बारे मे आप हमे कुछ बताए ? 

मुज�फर अली: �योिक जबुान जो ह ैवह हर जगह क� अलग ह�,इसीिलए आप जहाँ क� िफ�म ह ैआप वहाँ क� ही तो िदखाएगं े

और उसके िलए आपको वहाँ क� जबुान,स�चाई और कहानी तो िदखानी ही पड़ेगी| 

मनीष :�या आपक� तीन� िफ�म� मे �वग�य फा�ख शेख के होने का भी लखनवी तहजीब या उस समाज का होना 

दशा�ता ह�? 
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मुज�फर अली:-  हाँ उन िदनो के दौर और िफ�मो के िकरदार क� �ि� से वो मले खाते थे  और वो अपने िकरदार मे डूब जसैे 

जाते थे उनका संवाद और उनक� एि�टंग भी लखनवी तहजीब से काफ� मले खाती थी | 

मनीष :िफ�म गमन के काफ� िकरदारो ने काफ� अ�छी अवधी बोली ह� �या उसका कोई कारण ? 

मुज�फर अली :- हाँ ‘गमन’ म ेकाफ� िकरदार अवध के कोटवारा गाँव के िनवासी ही ह� तो उस भाषा बोली को उनसे अ�छा 

कोई और शायद ही कोई न बोल पाता तो म�ने उनको िफ�म म ेिलया| 

मनीष :आपक� तीन� िफ�मे िसफ�  मुि�लम समुदाय के जनजीवन,मु�ोऔर सम�याओ को उजागर करती ह� ? 

मुज�फर अली :- नह� नह� हमारी िफ�म ेमिु�लम ही नह� बि�क िह�द ूमिु�लम एकता का �माण ह�| 

मनीष:लेिकन सर िफ�म गमन मे गुलाम तो मुि�लम ह� और िफ�म उसी को  मु�य �प से दशा�ती ह�ई चलती ह� | 

मुज�फर अली: पर दसूरी तरफ गलुाम का दो�त वो ……. ल�ल ूलाल ितवारी क� भी तो दा�तां  को म�ने िदखाया िक वो िकस 

तरह से अपना घर छोड़ कर बंबई जाता ह� ,वो तो िह�द ूह� ।  

मनीष:िबलकुल सर, ल�िकन  िफ�म 

अंजुमन मे आपने िचकन कारीगर� क� 

दशा िदखाई क� वो िकस तरह से 

अपना जीवन बसर करते ह� और िफर 

िकस तरह क� उ�हे तकलीफ़े झेलनी 

पड़ती ह� जबिक लगभग कारीगर 

मुि�लम ह� ? 

मुज�फर अली: हाँ भले ही वो मिु�लम 

िचकन कारीगर� क� कहानी ह� 

पर अजंमुन को रा�ता िदखने वाली तो वो डा�टर िह�द ूथी और जो िफ�म म ेकाफ� अहम िकरदार िनभाती ह� | 

मनीष :आप �वयं इतने �रहासती �यि� थे तो आपने अंजुमन जैसी िफ�म जो िचकन कारीगर� क� ि�थित वयाँ करती 

ह�, तो �या इसे आपने अपने जीवन मे खुद ही िजया था या आपने इसे देखा ? 

मुज�फर अली:- हसँते ह�ए, नह� म�ने खदु जीवन म ेतो ऐसे पल नह� िजये परंत ुिचकन के कारीगर� का दद� ज�र महससू िकया 

उसी दद� के खाितर इस िफ�म का िनमा�ण हो सका | 

मनीष :अंजुमन के आिधका�रक तौर पर �रलीज न होने का कोई मु�य कारण आप बता सकते ह� ? 
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मुज�फर अली:- नह� िफ�म िवदशेो म े�रलीज ह�ई और पसंद भी क� गयी, 

मनीष:  पर भारत मे इसके �रलीज न होने का कारण? 

मुज�फर अली :हाँ भारत म ेनह� हो सक�, फाइन�सर नह� चाहते थे क� अपने यहाँ हो तो नह� ह�ई पर बाहर लोगो ने पसंद क�| 

मनीष: सर आपने िफ�म गमन मे आपने म�दूम क� एक गजल “आपक� याद आती रही रात भर” अपनी िफ�म मे 

रखा और उसे छाया गांगुली से गवाया तो �या उस दौर मे नए गीतकार को गवाया जाना भी कोई आपका एक 

�यास था | 

मुज�फर अली : नह� वो उन िदनो क� नयी आवाज थी,जो मरेी िफ�म क� ज�रत भी थी, तो म�ने उ�ह ेिलया | 

मनीष: सर चचा� मे था क� आपने अंजुमन िफ�म मे आपने शबाना आजमी से भी एक गीत गवाया,और गाने को 

आपने काफ� और गीतकारो से भी गवाया �या ये सच ह� ? 

मुज�फर अली :नह� नह�, इस गीत के िलए मनैे शबाना जी को ही चनुा और िसफ�  उनसे ही गवाया | 

मनीष :आप �वयं स�यजीत राय के साथ एक िव�ापन एज�सी मे काय� करते थे तो �या आपने उनके िसनेमा से भी कोई 

सीख ली ? 

मुज�फर अली :- हाँ म� तो उसी कंपनी म ेउ�ही के साथ काम करता था तो उनसे िफ�म ेबनाने क� �ेरणा ली क� कैसे िफ�म के 

िवषय को ह�डल िकया जाय और िकस िवषय को समाज मे आईना बना कर िदखाय|े 

मनीष :उमराव जान बनाने से पहले आपने लगभग 10 सालो तक इस पर काम िकया, और इसी बीच आपने गमन बना 

ली थी तो �या आपको लगता ह� क� गमन मे आपने ज�दी क� या उमराव जान के िहट होने का यही कारण ह� 

क� आज सभी के िदलो मे राज कर रही ह� ये िफ�म ? 

मुज�फर अली:-नह� म�ने गमन पहले बनाई पर उमराव जान पर काम बह�त पहले स ेही कर रहा था,उसक� कहानी, पटकथा को 

बेहतर से बेहतर करके उस पर िफ�म बनाने क� योजना ही िफ�म क� सफलता ह� | 

मनीष :फैशन िडजाइिनंग, �कैिचंग,और संगीत से आपका बह�त गहरा नाता रहा ह� तो �या आपने इन तीन� का अपनी 

िफ�म� मे भी �वयं �योग िकया या िकसी क� मदद ली? 

मुज�फर अली :- जी हाँ गमन म ेम�ने खदु ही �कैिचंग क� और संगीत के �योग के िलए म�ने सफू� संगीत को वरीयता दी जो उन 

िदनो के समाज के िलए बेहतर �योग था और मरेा लगाव भी | 

मनीष :आपक� नज़र मे लखनऊ क� सं�कृित क� मु�य िवशेषता �या ह�? 

मुज�फर अली: अदब और गगंा जमनुी तहजीब लखनऊ को जीवतंता �दान करता ह ै| 
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मनीष :िफ�म� के मा�यम से आपने �यो लखनऊ क� सं�कृित को सामने लाना ज�री समझा? 

मुज�फर अली:-   मझु ेलगता ह� क� िफ�म ेिबना मकसद के नह� बननी चािहए, हर िफ�म का कोई न कोई उ��ेय ज�र होना 

चािहए, िफ�म ेबनाने वाले या बनवाने वाले के िदमाग म ेयह साफ होना चािहए क� वो िफ�म को �यो बना रहा 

ह� और हमारी िफ�म� का उ��ेय गगंा जमनुी तहजीब और वहाँ के समाज को दिुनया के सामने िदखाने का एक 

�यास ह�,म� सािह�य का भी सहारा ले सकता था पर समाज पर िजतना असर िसनेमा का होता ह� उसके कही 

�यादा शायरी का होता ह� तो म�ने अपने िसनेमा म ेशायरी को �ाथिमकता दी | 

मनीष :सर आप आने वाले िदनो मे कोई िफ�म बना रहे ह� या िकसी िफ�म पर काम कर रहे है? 

मुज�फर अली: हसँते ह�ए : इसी के िलए तो मुबंई आया ह�,ँ हाँ म� लखनऊ क� ही सं�कृित पर बन रही एक िफ�म के गाने क� 

�रकािड�ग का काम कर रहा ह�|ँ 

मनीष :सर िफ�म का नाम ? 

मुज�फर अली : र�क  

मनीष :सर आप �मी पर िफ�म बना रहे थे ? 

मुज�फर अली : हाँ वो अभी बंद कर दी ह� इस िफ�म के बाद शायद श�ु क� | हालांिक म� �मी पर जो िफ�म बना रहा था 

उसक� 24 पटकथा िलख चकुा ह� ँऔर अतंरा���ीय परामश�दाता को भजेता ह� ँऔर उधर से भी मझु ेअपनी राय 

भजेते ह� िफर उसी राय पर म� अपनी पटकथा को िफर से िलखता ह�,ँ और जब तक बेहतर नतीज ेपर नह� 

पह�चंता तब तक पटकथा पर ही काम क�ंगा, इसीिलए इस िफ�म पर थोड़ा व�त लग रहा ह|ै 

मनीष :सर आप क�मीर पर िफ�म बना रहे थे ? 

मुज�फर अली : धीरे से मसुकुराते ह�ए, हाँ वो भी साइड म ेचल रही ह� |  
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मराठी के �योगधम�, अलग धारा के िनद�शक सुनील सुकथनकर  
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TRANSFRAME 

बात-चीत  

िनलेश झा�टे 
सोशल मीिडया एि�टिव�ट  

मिहलाओ ंका उपयोग 

�यादातर ‘ऑ�जे�ट ऑफ़ 

िडज़ायर’ क� तरह हो रहा है, 

आज भी नायक� क� ही 

�धानता है, �ी के शरीर और 

उसके शंृगार पर �यादा �यान 

िदया जाता है, िसनेमा म� 

मिहलाओ ंका �थान पु�ष� क� 

तरह ही मह�वपूण� है इसीिलए 

वह केवल व�तु क� तरह न 

��तुत क� जाए।  

मराठी के �योगधम�, अलग धारा क� िफ�म े बनाने के िलए चिच�त िनद�शक सनुील 
सकुथनकर के साथ िफ�म� म� मिहलाओ ंका �थान, बाजार नीित पर बातचीत-   

 
िनलेश: आज के िसनेमा म� मिहलाओ ंक� �या ि�थित है? 
सुनील सुकथनकर : िफ�म� के आरंिभक दौर म� प�ुष� को ही �ी क� भिूमका िनभानी पड़ती 
थी| सामािजक वज�नाए ंटूटने के बाद धीरे-धीरे मिहलाओ ंका इस �े� म� �वशे श�ु ह�आ| उस 
जमाने म� अिभनय को कला क� �ि� से दखेा जाता था| लिेकन आज मिहलाओ ंको दखेने का 
नज�रयाँ बदल गया ह,ै अब मिहलाओ ं का उपयोग �यादातर ‘ऑ�जे�ट ऑफ़ िडज़ायर’ क� 
तरह हो रहा ह,ै आज भी नायक� क� ही �धानता ह,ै �ी के शरीर और उसके शृगंार पर �यादा 
�यान िदया जाता ह,ै िसनेमा म� मिहलाओ ंका �थान प�ुष� क� तरह ही मह�वपणू� ह ैइसीिलए वह 
केवल व�त ुक� तरह न ��ततु क� जाए, इधर कुछ साल� म� समाज पर िजस �कार बाजारवाद 
हावी ह�आ ह,ै �ी क� ओर दखेने का �ि�कोण म� भी बदलाव आया ह,ै िफ�म� म�, िफ�म इडं��ी 
म� �ी का �थान बड़ा चम�का�रक ह|ै 
िनलेश : �ादेिशक िसनेमा म� मराठी िफ�म� का बोलबाला बढ़ रहा है| �या कारण है? 
सुनील सुकथनकर : मराठी िफ�म� म� 70-80 के दशक म� कॉमडेी िफ�म� का दौर था| 
हालाँिक इसम� कुछ �योग काफ� अ�छे थ|े ज�बार पटेल और अमोल पालेकर ने इस दौरान 
काफ� अ�छी िफ�म ेदी,लेिकन उस व� ऐसी �ादिेशक िफ�म� क� रा��ीय या विै�क ��तिुत के 
िलए मजबतू मचं नह� था दश�क� म� भी इ�ह� दखेने के �ित गंभीरता नह� थी| 

1993 से 2004 के बीच भी कुछ अ�छी िफ�म ेआई. इस दौर म� अ�छी िफ�म� का 
जो बीजारोपण ह�आ उसका प�रणाम ‘�ास’ जसैी बेहतरीन िफ�म के मा�यम से िमला ‘�ास’ 
को सवुण�कमल परु�कार िमलने के बाद गभंीर िफ�म� क� चचा� होने लगी. साथ�क िफ�म� के 
बारे म� लोग सोचने लग,े एक �दशे क� साथ�क िफ�म क� �ती�ा दसूरे �दशे के लोग भी करने 
लग,े मराठी िफ�म� म� िकये जा रह े�योग� के कारण दशे म� ही नह� िवदशे� म� भी ये चिच�त हो 
रही ह|ै 
िनलेश: मराठी िसनेमा म� भी मसाला िफ�म� का भी बड़ा ��ड है| �या कहना चाह�गे? 
सुनील सुकथनकर: हा,ँ िहदंी क� तरह ही मराठी म� भी मसाला िफ�म� का चलन बढ़ा ह,ै 

तिमल तेलगु ुिहदंी से डब हो कर िफ�म ेआ रही ह,ै वा�तव म� इसके पीछे िवतरक� क� भिूमका 
मह�वपूण� ह,ै िजतना अिधक मसाला उतनी अिधक पि�लिसटी यह� ��ड बन रहा ह ैऔर यह 
खतरनाक ह,ै अगर मसाला िफ�म ेअिधक िबकने लगी तो मराठी िफ�म� क� ि�थित तेलगु ुजसैी 
हो सकती ह|ै  



िह�दी िसनेमा म� अनुपि�थत दिलत मु�े   
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TRANSFRAME 

शोध  

मनीष कुमार जैसल  
पीएच॰ डी॰ नाट्यकला एवं िफ�म अ�ययन िवभाग  

महा�मा गांधी अंतरा���ीय िह�दी िव�िव�ालय  
वधा�, महारा��  

 संपक�  सू� :- 09616730363   

उँगिलय� पर िगनी जा सकने 

वाली सं�या म� ऐसी कई 

िफ�मे  ह� िजनका कथानक 

आधार दिलत रहे ह� | दुिनया म� 

सबसे �यादा िफ़�म� बनाने 

वाला हमारा िफ�म उ�ोग  देश 

क� सबसे बड़ी आबादी को 

कैसे नज़रंदाज़ कर सकता है ये 

सवाल ज�र िवचारणीय है |  

सारांश :- 
कहते ह� िसनेमा समाज का दप�ण होता ह ै | जो ि�थित समाज क� होती ह,ै वही िसनेमा परद ेपर 
िदखा दतेा ह ैऔर हम उसे दखेकर यह समझ जाते ह� क� आज हमारे समाज म� �या हो रहा ह ै| 
िहदंी िसनेमा ने यूँ तो हर दशक म� समाज के ही म�ु ेको अपने परद ेपर लाने क�  कोिशश क� ह,ै 
मगर हम जब बात करते ह� देश के सबसे �मखु म�ु� म� से एक दिलत म�ु ेिक तो हमारा िसनेमा 
इस म�ु ेको छूने से आज भी कतराता ही िदखाई पड़ता ह ै|  िहदंी िसनेमा ने लगभग अपने समय 
के समकालीन सभी  म�ु ेको बेहतरीन तरीके से िसने परद ेपर उतारा ह,ै चाह ेवो राजनीित का 
म�ुा हो, गरीबी और कुपोषण का म�ुा हो या चाह ेदशे म� �या� आतंक का म�ुा हो | लगभग हर 
म�ु ेपर िहदंी िसनेमा ने बढ़ चढ़ कर िह�सा िलया ह ैऔर अपनी उपि�थित दज� कराई ह ै|  मगर 
जसैे ही बात दिलत� विंचत� क� करते ह ैतो िह�दी िसनेमा िसफ�  उसे छू कर ही आग ेगजुरा ह�आ 
�तीत होता ह ै|   
  हम जानते ह� िक दिलत� का म�ुा हमारे दशे म� सिदय� से चला आता रहा ह,ै 
हमारे दशे के दिलत सिदय� से सवण� के अधीन रह कर ही अपना जीवन यापन करते रह ेह ै |  
हमारे दशे के आजाद होने के ६८ व� साल म� भी दिलत� क� ि�थित जस क� तस बनी ह�ई ह,ै 
हालािकं संिवधान से दिलतो विंचत� को �मखु अिधकार िदये गए ह ैइसके उपरांत भी देश के 
दिलत अपने आप को म�ुय धारा से जड़ुा ह�आ महससू नही कर पा रह ेह� |  आिखर �या कारण 
ह ैिक िह�दी िसनेमा म ेभी दिलत� क�  ि�थित वसैी ही हो गयी ह ैजसैी समाज मे ह ै | �य� नह� 
आज तक िह�दी िसनेमा ने िकसी दिलत �वलंत म�ु ेको उठाकर पद� म ेिदखाया ह ै| �या िसनेमाई 
पदा� भी सवण� के हाथ� से चलता ह ै| या परूा िफ�म उ�ोग सवण� मानिसकता से �िसत ह ैया 
िफर िह�दी िसनेमा का दश�क ऐसे म�ु ेको दखेना ही नह� चाहता | �यो िह�दी िसनेमा के  पद� स े
दिलत और दिलत म�ुा नदारद रहा ह ै|  
    ऐसा नह� ह ैिक दिलत म�ु� पर िफ�म� नह� बनी ह ै| पर िजस 
तरह िनद�शक� ने उन िवषय� को छू कर अपने को िकनारे लगाया ह ैवह अिव�मरणीय ह ै| ��ततु 
शोध प� म� हम दिलत म�ुो पर बनी िफ�म� क� आलोचना�मक समी�ा कर�गे  तथा परेू िसनेमा 
इितहास को खगंालते ह�ए िसनेमाई पद� पर दिलत और उनके म�ु ेको खोजने क� कोिशश कर�ग।े  
 
�मूख श�द: िसनेमा, िफ़�म, दिलत, दिलत िवमश� | 

��तावना :-  

�यावसाियक भारतीय िसनेमा एकलौता सबसे ताकतवर संचार मा�यम ह ैजो भारतीय समाज को 
�भािवत करता ह ै| एक अनमुान के मतुािबक हर ह�ते लगभग 12 िमिलयन लोग िफ�म दखेते 
ह.ै �योिक ये रंगीन ह,ै रोमांस, न�ृय और गान� से भरपरू ह,ै यह आपको बह�त आसानी से 
पलायनवादी, अितनाटक�यता, रोमांिटक अथवा शानदार होने क� भावना क� तरफ ले जा 



सकता ह ै | लेिकन यिद हम गहराई से इसक� ओर दखेगे ेतो यह यह मा� पलायनवादी अथवा असाधारण िदखने स�ब�धी नही ह,ै 
बि�क भारतीय िफ�म ेलगातार उन म�ूय� और भाव� क� अिभ�यि� करती ह ैजो इस समाज म� मौजदू होते ह.ै िहदंी िसनेमा ने दशे के 
बड़े म�ु� म� शमुार दिलत म�ु ेको कभी भी गौर से नही छुआ ह,ै या यूँ कह� िक िसनेमा न ेउसम ेकभी कोई �िच ही नही ली | आप दिलत 
म�ु ेपर बनी िफ�म दखे�ग ेतो पाएगं ेिक िसनेमा ने दिलत म�ु ेको िसफ�  सतही तौर पर ही छुआ ह ै|   
िसनेमा म� �या िदखाया जा रहा ह ैयह मह�वपणू� नह� ह ैबि�क कैसे िदखाया जा रहा ह ैयह मह�वपूण� ह ै| यूँ तो उँगिलय� पर िगनी जा 
सकने वाली सं�या म� ऐसी कई िफ�म े ह� िजनका कथानक आधार दिलत रह ेह� | दिुनया म� सबसे �यादा िफ़�म� बनाने वाला हमारा 
िफ�म उ�ोग  दशे क� सबसे बड़ी आबादी को कैसे नज़रंदाज़ कर सकता ह ैये सवाल ज�र िवचारणीय ह ै|  
 
िवदेशी शोधाथ� भी मान रहे बह�जन जीवन से नदारद  है िहदंी िसनेमा ....  

पोल�ड के शहर �ाकोव िसथत Jagiellonian University  म� पीएच डी के िलए शोधरत त�याना षलु�ई ितरछी �पेिलंग नामक 
इ�टरनेट िलंक म ेछप ेलेख म ेबताती ह ैिक  िसनेमा के सौ साल के इितहास म�  दिलत�  के बारे म� �यादा िफ़�म� नह� ह� । श�ु म� ऐसा 
लगा िक गाँधी जी और उनके तरह के दसूरे सधुारक� क� मदद से यह िवषय लोकि�य होगा लेिकन ज�दी ही ऐसी िफ़�म� म�ुयधारा के 
िवषय से बाहर चली गय�। �या भारतीय दश�क ऐसी िफ़�म� के िलए तैयार नह� ह�? जब हम बॉलीवडु िफ़�म� क� सं�या के बारे म� 
सोच�ग े तो यह दखे�ग े िक दिलत न िसफ़�  जाित के वरीयता-�म से बाहर ह� बि�क िसनेमा से भी बाहर ह�। 100 करोड़ से उपर क� 
जनसं�या वाले देश के िसनेमा म� बह�जन-जीवन के �वाभािवक-िच�ण का अभाव िचंताजनक ह ैऔर इसका एक बड़ा कारण संभवतः 
यह ह ैिक बह�जन� का बड़ा िह�सा अभी भी िसनेमा के उपभो�ा समदुाय म� त�दील नह� ह�आ ह।ै  
मरेी नज़र म ेतो यह तब तक नह� बदलेगा जब तक उनक� प�रि�थितय� को �वभािवक तरीके से नह� पद� म ेनह� िदखाया जाएगा । अगर 
हम दिलत-सम�या पर ही केि��त रह�ग े और िसफ़�  सधुार के आ�ही के बतौर ही दिलत� का िच�ण कर�ग े तो व े कभी समाज के 
�वाभािवक िह�से क� तरह कभी नह� िदख�ग े। 
 
िहदंी िसनेमा म� दिलत िवमश�:- 

 अगर बॉलीबुड क� िफ�म� का अवलोकन कर� तो साफ पता चलता ह ैिक िकस तरह से िफ�म� म� जातीय वच��व गहराई से बैठा ह�आ 
ह ै| िहदंी िफ�म� मीिडया क� क�टीवशेन �योरी के अनसुार  कैसे बार बार एक ही िवचारधारा का संदशे हमारे मि�त�क म� ठंूसती �तीत 
होती ह ै| िहदंी िसनेमा म� दिलत िवमश� पर पहली िफ�म “अछूत क�या” को माना जाता ह ै| हालाँिक इस िफ�म का उ��ेय ऐसा कुछ 
भी नह� था |  न ही उसका उ��ेय िकसी का मजाक उड़ाना था और न ही िकसी को िचढाना |  इसके  बाद 1940 म� चंदलुाल शाह �ारा 
िनद�िशत िफ�म “अछूत” आई | इस िफ�म म े एक सवण� लड़का और एक नीची जाित क� लड़क� का �ेम िदखाया गया ह ैऔर कैस े
परुानी  �िढय� और सामािजक प�रि�थितय�  के चलते दोन� अतं म� मौत को गले लगा लेते ह� | इस िफ�म का म�ुय उ��ेय था | इसी के 
आग ेके �म म� िवमल राय �ारा िनद�िशत “सुजाता” िफ�म 1959 म� आई हालाँिक समी�क मानते ह ैिक यह िफ�म अछूत क�या और 
अछूत का ही प�र�कृत �प मा� ही बनकर रह गयी | 
 िहदंी िसनेमा म� दिलत िवमश� का म�ुा तब िफर से जोर पकड़ने लगा जब िहदंी िसनेमा के िद�गज िफ�मकार� म� शमुार स�यजीत राय ने 
�ेमचंद क� एक कहानी “स�ित” पर आधा�रत एक िफ�म बनाइ और उसका नाम भी स�ित ही रखा |  हालाँिक स�यजीत राय ने पहल े
भी कहानी पर आधा�रत िफ़�म� बनाई ह� मगर उन कहािनय� को वो अपनी क�पना के सहयोग से एक दसूरा ही �प द ेदतेे थ े िक�त ु
स�ित म� उ�ह�ने इस �कार का �यादा कोई �योग नही िकया, कहानी को जस िक तस परद ेपर उतारने िक भरपरू कोिशश क� |  हा ँ
कहानी को िफ�म म� बदलने िक �ि�या म� जो कुछ जोड़ घटाना करना पड़ा उसे स�यजीत राय ने बखबूी अजंाम िदया |  
स�ित क� कथा संछेप म� इस �कार ह ै|  दखुी (ओम परूी) और झ�ुरया(ि�मता पािटल) एक गरीब और अछूत द�पित ह�- इतने गरीब िक 
अपनी बेटी के लगन का शभु महु�त� िनकालने के िलए पंिडत घासीराम(मोहन अगास)े को दि�णा दनेे के िलए उनके पास कुछ भी नह� 
ह ै  और अपने जसैे अछूत के वहां पंिडत को बुलाने िक िह�मत  भी उसके पास नही ह ै|  िफर भी दखुी िह�मत करके पंिडत घासीराम 

के वहां अपनी बेटी िक सगाई का शभु महु�त� िनकलवाने के िलए जाता ह ै|  िबमारी से उठे और भखू ेपेट दखुी 
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पंिडत के वहां पह�चता ह ैतो पंिडत उससे झाड़�  लगान,े गोबर से लीपने और एक कु�हाड़ी दकेर उससे एक लकड़ी के िवशालकाय ग�र 
को काटने को कहता ह ै |  लाचार दखुी पंिडत घासीराम का सारा काम करने को तैयार हो जाता ह ैऔर लकड़ी का ग�र काटने लग 
जाता ह ै|  िबमारी और भखू से लड़ रह ेदखुी को सरूज क�  कड़ी धपू और कंुद लकड़ी क� धार से भी लड़ना पड़  रहा था उसे िकसी भी 
तरह इस लकड़ी को काटना था िजससे पंिडत घासीराम उसक� बेटी क� सगाई का शभु महु�त� िनकाल द� |  मगर इस लड़ाई म� अतंतः कंुद 
कु�हाड़ी और सरूज दवेता िक कड़ी धपू ने बीमार और भखू से तड़प रह ेदखुी को हरा ही िदया, दखुी वही ँिगर पड़ा और अपनी अिंतम 
साँसे लेने लगा! पिुलश के डर से पंिडत घासीराम रात के ही समय दखुी के पैर म� र�सी का फंदा डालकर उसे घसीटते ह�ए �मशान तक 
ले जाते ह� | दखुी के शरीर म� अब कोई हलचल नही हो रही थी! पंिडत घासीराम उसे वहां छोड़कर वापस आ जाते ह� और उस जगह 
को जहाँ दखुी क� लाश पड़ी थी गगंाजल से पिव� करते ह�! इस िफ�म म� स�यजीत राय ने िजस �कार से एक अछूत पर एक �ा�हण 
का ज�ुम िदखाया ह,ै वह दरअसल उनक� क�पना नही थी बि�क अपने समाज क�  एक बह�त बड़ी हक़�कत थी िजसे उ�ह�ने परद ेपर 
िदखाने का अद�य साहस िकया था |  स�यजीत राय के अलावा भी कुछ िनद�शक� ने इस िवषय पर िफ�म बनाने क� िह�मत जटुाई मगर 
इतनी सफलता अ�य िकसी िनद�शक को नही िमली िजतनी स�यजीत राय को िमली | इस िलहाज से दखेा जाए तो समाज और सािह�य 
म� जसैा भदेभाव दिलत� के साथ ह�आ वह� िफ�म� म� भी बद�तरू जारी रहा|   
इसके अलावा िजस िफ�म म� दिलत म�ु ेको इतनी इमानदारी से उठाया गया वह िफ�म थी 1995  म� आई शखेर कपूर िक “ब�डेड 
�वीन” हालाँिक इस िफ�म को िजतना दिलत म�ु ेके िलए बताया जा सकता ह ैउतना ही इसे मिहला के म�ु ेके िलए भी बताया जा 
सकता ह ै| अतः इस पर गहन चचा� िसफ�  दिलत म�ु ेके उ��ेय से नही क� जा सकती | इन िफ�म� के अलावा िहदंी िसनेमा ने अपन ेदस 
दशक� म� छुट पटू तौर पर कई िफ़�म� दिलत म�ु ेपर बनाई मगर उनको न तो सरकार ने गभंीरता से िलया न ही दश�क� ने और अिंतम के 
कुछ दशक� को देख� तो िहदंी िसनेमा को �यवसाय का ऐसा च�का लगा िक वो अब ऐसे म�ु ेपर कोई िफ�म बनाना ही नही चाहती ह ै| 
वो तो बस नाच गाने और मनोरंजन से भरपरू िफ�म बना कर ही पैसे कमाना चाहती ह ै|   
हाल के वष� म� यिद हम िहदंी िसनेमा का अवलोकन कर� तो दिलत म�ु ेपर बनी आर�ण िफ�म ने दश�क� का �यान अपनी और 
आकिष�त करने िक भरपरू कोिशश िक मगर िनद�शक  �काश झा ने दिलत म�ु ेको इतनी सतही तौर पर छुआ िक यह दश�क� तक पह�च 
ही नह� पायी |  वही ँएक और िफ�म का िज� म� यहाँ करना चाह�गँा “ब�दकु” िजसका नायक एक दिलत ह,ै  जनवरी 2013 म� आई 
यह िफ�म एक िव�ोही दिलत िक कहानी कहती ह�ई नजर आती ह ै|  इस िफ�म का नायक एक दिलत प�रवार म� पला बड़ा होता ह ै
|िजसक� वजह उसे तरह तरह िक यातनाए ंझेलनी पड़ती ह ै| मगर वह इससे हार न मानकर समाज म� अपनी पावर बनाने के िलए ब�दकू 
उठा लेता ह ैऔर इसम� उसका साथ एक बड़े म�ंी का शटूर दतेा ह ै| इस िफ�म म� भी दिलत� िक ि�थित को ठीक ठीक िदखाने िक परूी 
कोिशश तो िक गयी ह,ै मगर ना जाने िकस डर से इसको यथाथ� से हटाकर पणू�तया क�पना के भरोसे पर छोड़ िदया गया ह ै| िजसक� 
वजह से दश�क� को समाज म� चल रही दिलत� िक ि�थित पर भरोसा ही नह� हो पा रहा ह ै|       
आिमर खान िनद�िशत िफ�म पीपली लाइव ने भी एक साथ कई सवाल खड़े िकये पर जो सवाल सबसे मह�वपणू� था िजसको नज़रंदाज़ 
िकया गया वह थी न�था क� जाित |  �या यह स�य नह� ह ैिक इस दशे के गरीब िकसान� क� �ेणी म� अिधकतर व ेही समदुाय आते ह� 
िज�ह� हम दिलत के नाम से जानते ह� |  जरा गौर कर� तो पाएगं ेक� िफ�म म ेन�था जब सबसे पहली बार गाँव के नेता से आिथ�क मदद 
मांगने जाता ह ैतो उस नेता का नाम भाई ठाकुर होता ह ैये नाम कुछ और भी हो सकता था |  
सवण� का ही रहा है अब तक का िसनेमा ...  

िफ�म� के नाम से ही पता पड़ता ह ैिक सवण� मानिसकता क� गलुामी से हमारा िहदंी िसनेमा भी बाहर नह� िनकला ह ै| अब चाह ेतो इन 
नाम� को ही दखे ल� | िम.िसंह vs िमसेज िम�ल (२०१० ), िम�ल v/s िम�ल (२०१० ) , रोकेट िसंह से�स मनै ऑफ दा इयर 
(२००९ ), िसंह इस िकंग (२००८ ), मगंल पांडे (२००५ ), भाई ठाकुर (२००० ),अजु�न पंिडत (१९७६, १९९९ ) �ि�य (१९९३ ), 
राजपतू (१९८२) ,जि�टस चौधरी (१९८३),पंिडत और पठान (१९७७ )  िम�टर एंड िमसेज अ�यर, सयू�वशंम,  ये कुछ ऐसे नाम वाली 
िफ�म� ह� जो भारतीय िहदंी िसनेमा के िनद�शक� के िदमाग म ेचल �या रहा ह ैउसे दशा�ती ह ै| मकुुल �ीवा�तव अपने �लॉग मकुुल का 
मीिडया म ेिलख ेलेख म ेकहते ह ैक� चिलए सजृना�मक अिभ�यि� के नाम पर इन सारे नाम� को �वीकार कर िलया जाए िफर भी �या 

कारण ह ैिक दिलत ,दसुाध ,मंडल पासवान जसैी दिलत जाितय� के नाम पर िफ�म नह� बनती �या दिलत हमारे 
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समाज का िह�सा नह� ह� , अगर ह� तो वो िफ�म� म� �य� नह� िदखते और अगर िदखते भी ह� तो हमशेा क� तरह पीिड़त सताए ह�ए 
इसका �या अथ� िनकाला जाए | मरेी अपनी नज़र म ेतो उ�ह� िसफ�  एक वोट ब�क के �प म� आज तक दखेा गया ह ैजो सरकार� क� 
तकदीर तो बना िबगाड़ सकते ह� पर एक औिडएसं के �प म� उनक� इ�छाओ ं, अपे�ाओ ंऔर ज�रत� को मह�व नह� िदया जा रहा ह ै
|  

कहते ह� िसनेमा बदल रहा है पर दिलत तो अब भी कही िदखते ही नह�.... 

िडिजटल इिंडया  के इस युग म� �ो�ोिगक� से शायद ही कोई अछूता होगा  | िहदंी िसनेमा म� नयी  तकनीक तेजी से आ रही ह,ै िफ�म� 
के िडजीटल ि�ंट भी धड़ा धड �रलीज हो रह ेह� | रोज नए म�टी�ले�स, िसने�ले�स, आईनॉ�स आिद खलु रह ेह�,  िसनेमा तो बदल रहा 
ह ैपर एक चीज जो अभी तक नह� बदल रही ह,ै वह ह ैिसनेमा का जाितगत �व�प।   
अपने आप को िव� का सबसे �गितशील कहने वाला मुंबई िफ�म उ�ोग हमेशा सवण� पर ही �यो महेरबान रहा ह ै | िफ�म� क� 
दिुनया म� कुछ प�रवार� का ही राज चलता ह ैउसके बाद अगर िकसी के िलए जगह बचती ह ैतो वो भ� कुलीन सवण� जाितय� के लोग 
ही होते ह� |  यहाँ तक क� िफ�म के कथानक म� भी दिलत पा�� को िवकिसत होने का परूा मौका नह� िदया जाता उ�ह� िजदंगी म� जो 
कुछ भी हािसल हो रहा ह ैइसका सवाल उठाने वाला भी शायद अब कोई नह� ह� | आजादी के बाद सोिचये िकतने दिलत अिभनेता 
िफ�म म� आये ह� या उ�ह� मौके िमले ह ैइस पर भी गौर फरमाने क� ज�रत ह ैवरना संिवधान म ेिदये गए अिधकार� क� तरह िहदंी िसनेमा 
म ेभी दिलत कह� अपने आर�ण क� मांग न उठाने लग े|  
संवाद� मे भी झलकता है सवण� �ेम :-  

भारतीय िसनेमा के १०० वष� के इितहास म� अगर झांक कर दखेा जाये तो यह पता चलता ह ैरामायण और महाभारत ही हमारी िफ�म� 
के कथानक का �ोत रह े ह ै िजसका मलू आधार ही चतरु वण� �यव�था को कायम रख इनका मिहमा मडंन करना रहा ह ै | मकुुल 
�ीवा�तव कथा दशे, मािसक पि�का के मीिडया वािष�क� अकं म ेछपे लेख म ेिलखते  ह ैिक   “इसका अथ� यह भी नह� िक िफ़�म� 
जाित �था के �ित कोई �ि�कोण पेश नह� करती | सतही तौर पर िहदंी िफ़�म� उंच नीच के भदे को अ�वीकारती नज़र आती ह� |  
िहदंी िसनेमा के संवाद� म ेभी िकस तरह का सवण� �ेम िदखता ह ैवो भी  दिेखय…े…  ठाकुर साहब हम गरीब ह� तो �या हमारी 
भी  इ�ज़त ह ै, .हम ठाकुर ह� जान द ेद�ग ेलेिकन िकसी के सामने सर नह� झकुाय�ग,े �ा�ण क� संतान होकर तनूे यह कुकम� िकया ,एक 
स�चा राजपतू ही ऐसा कर सकता ह ैआिद . ऐसा लगता ह ैइस परेू समाज म ेिसफ�  सवण� ही पाक साफ ह ैदिलत तो एक महामारी ह ै| 
हा िहदंी िसनेमा न ेयहाँ थोडा �यान ज�र िदया ह ैक� िहदंी िफ़�म�  जाितय� का उ�लेख िकया िबना ही उ�च वण� क� �े�ता और उसके 
�ि�कोण को �वीकारती ह ै|  
िह�दी िसनेमा प�रवार से दिलत नदारद है .... 

कपरू खानदान, खान प�रवार, ब�चन फैिमली इ�यािद क�  तरह �या कोई दिलत फैिमली बॉलीवडु म ेअपना योगदान द ेरही ह ैयह 
सोचनीय और िज�ास ु�� ह ै??  
�या ब�डेड �वीन वाली सीमा िब�वास म� यो�यता नह� थी या रघवुीर और राजपाल यादव म े नह� ह ै | इन तीन नाम� के अलावा 
समकालीन िहदंी िसनेमा म� िकसी  दिलत अिभनेता या अिभने�ी के बारे म ेशायद ही कोई जानता होगा | अ�य कला�मक �यवसाय क� 
तरह यहाँ भी जाित का ही राज चलता िदख रहा ह ै| िकसी क� तीसरी पीढ़ी यहाँ काम कर रही ह ैऔर िकसी क� चौथी और इस पीढ़ी 
गत �यवसाय म� िकसी भी दिलत का �वशे िनषधे सा ही ह ै|  
िन�कष� :- 

हम यह कह सकते ह� िक िहदंी िसनेमा ने दिलत म�ु ेपर कभी गौर से दखेा ही नह� और कोई साथ�क िफ�म नह� बनाई या यूँ कह� िक 
आज भी िहदंी िसनेमा म� िजस �कार सवण� का बोलबाला ह,ै वो दिलत म�ु ेको छूना ही नह� चाहते  | दिलत� को क� � म� रखकर िफ�म 
बनाई जा सकती ह ैपर वो हमारे िफ�मकार� क� सज�ना�मक �ाथिमकता म� नह� ह ैतभी तो आप दिेखये जहाँ हमारा हीरो अपने आपको 
कभी राह�ल बजाज बताता ह ैतो कभी िसंहािनया , कभी ग�ुा जी तो कभी लाला जी ,िवजय और राज महरो�ा को तो िब�कुल भलूा 

नह� जा सकता | मरेा यह मानना ह ैिक जब तक िहदंी िसनेमा दिलत� के म�ु ेको अछूत मानता रहगेा तब तक दशे  
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म� दिलत िवमश� िसफ�  एक मजाक क� तरह ही माना जाता रहगेा | ऊपर बताए चंद नाम एक बानगी ह� िक िफ�म� म� जाित िकतनी 
महतवपणू� ह ै. िपछले दो दशक क� समकालीन िफ�म� म� िसफ�  एक िफ�म चाची ४२० ही ऐसी ह ैिजसके नायक का नाम राजशे 
पासवान ह ैयिद हम आज यह कह� िक हमारे दिलत अपने आपको म�ुय धारा से �यूँ नही जोड़ पा रह ेह� तो िहदंी िसनेमा भी एक म�ुय 
कारण बन कर उभर आएगा | दिलत पा� हमशेा पीिड़त ,शोिषत और �याय क� गहुार के िलए दर दर भटकता िदखगेा उसका क�याण 
भी िकसी सवण� के ही हाथ� होता ह.ै “सवाल दिलत� पर िफ़�म� बनाने का नह� ह,ै सवाल ये ह ैक� व ेजब परद ेपर उतारे जाते ह� तो 
िकस तरह का च�र� उनम� उभारा जाता ह ै|  
स�दभ� सचूी :-  
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अिभषेक ि�पाठी 
पीएच॰ डी॰ नाट्यकला एवं िफ�म अ�ययन िवभाग  

महा�मा गांधी अंतरा���ीय िह�दी िव�िव�ालय  
वधा�, महारा��  

 संपक�  सू� :- 09616730363   

इस िफ़�म ने इस बात पर बल 

िदया है और उसे �थािपत भी 

िकया है िक अपराध हमेशा 

अपराध नह� होता और अपराध 

हो जाने के बाद भी िकसी का 

क़ानून के चंगुल से बचना 

जायज़ हो सकता है.  

कॉपी राइट िववाद के ह�के-फ़ु�के झटके से 
उबरते ह�ए िहदंी दश�क� तक पह�चँी िफ़�म 
"��यम" इसी नाम के साथ जीत ू जोसफ़ के 
िनद�शन म� मलयाली भाषा म� तैयार िफ�म का 
िहदंी सं�करण (रीमके) ह.ै...! िनद�शक 
िनिशकांत कामत के �ारा तैयार ��यम के इस 
िहदंी रीमके ने बॉलीवडु िफ�म� के दश�क� के 
सामने एक सश� िफ़�म ��ततु क� ह ै ! इस 
िफ़�म ने िफ़�म के बिुनयादी गणु (स�प�स) को 
अपने से िचपका लेने म� परूी सफलता हािसल 
क� ह.ै एक ओर तो िफ़�म म�यांतर के पहले 
दश�क� को बह�त हद तक बोर कर समचूे िफ�म 
के �ित ज�दबाजी म� गलत धारणा बना लेने के 
िलए िववश करती ह;ै नतीजतन म�यांतर म� को�ड ि�ंक, �नै�स और िटकट म� ह�ए भारी 
इ�व�ेटम�ट के साथ समय बबा�दी का रोना रोकर बॉलीवडु क� सं�कृित को कोसते ह�ए दश�क जब 
बझु ेमन से दबुारा िफ�म दखेने के िलए कुस� पर बैठते ह� तो िफ़�म क� कहानी अनपेि�त �प स े
अचानक मज़बतू गठन, �भावशाली ��तिुत और रोमांच के सम�ु �ारा दश�क� को म�यांतर के 
पहले वाले अपने कोसने के भाव को अचानक से �याग कर पाला बदलते ह�ए िसटी और ताली 
के साथ कुस� पर िचपक-िचपककर उछलने के िलए िववश कर दतेी ह ै!!!!! म�यांतर के पहल े
तक पैस�जर �ेन क� र�तार से चलकर दश�क� को बोर कर रही इस िफ़�म ने म�यांतर के बाद जो 
गित पकड़ी, वो कुछ ऐसा ही था जसैे सहसा पैस�जर �ेन म� राजधानी सपुरफा�ट का इजंन आ 
जड़ेु और दश�क �ेन म� ही उड़ने लग�.… ऐसे म� िफ़�म दखे रहा दश�क अचानक स े ह�ए इस 
चम�कार का िकतना ल�ुफ़ उठाएगा, बखबूी समझा जा सकता ह ै!!!!! य�िप िफ़�म को िसनेमा 
हॉल म� लग ेऔर उतरे कुछ िदन गजुर गए ह� िफर भी इधर क� �दिश�त िफ�म� म� इस िफ�म क� 
अित�र� िवशेषता इसके अदं�नी प�� पर इस व� भी िवचार के िलए अिभ�े�रत कर रही ह ै! 
िफ़�म "��यम" क� कुछ िविश� खिूबयां - ��यम के क�य पर यिद बात क� जाए तो बह�त ही 
सहजता के साथ कहा जा सकता ह ै िक यह उ�सकुता पैदा करने क� �मता से अटी-पड़ी और 
मज़बतू कहानी वाली एक िफ़�म ह.ै इस िफ़�म म� एक-एक घटना के तार को आपस म� जोड़कर 
िफ�म को और भी तक� संगत और �भावी बना िदया गया ह ै(जसैे पिुलस थाने का एक भवन होन े
के बावजदू नये भवन के िनमा�ण का औिच�य). िफ�म िजस तरह एक प�रवार के बीच क� 
आपसी बॉि�डंग को िदखाती ह ैवह अ�ुत ह.ै सड़क स ेउठाकर गोद ली ह�यी अपनी बेटी �ारा 
िकये गए अपराध को िछपाने के िलए बाप (अजय दवेगन), अपने चार लोग� के समचूे प�रवार 

िनद�शक- िनिशकांत कामत  
लेखन- जीत ूजोसफ  
ओ�रिजनल �टोरी- उपे�� िसधाए   

 
अिभनय-  

अजय देवगन - िवजय सा�गाओकंर 
ि�या सरन- नंिदनी सा�गाओकंर  
त�ब-ू मीरा दशेमखु  
रजत कपूर - महशे दशेमखु  
इिशता द�ा- िवजय क� प�ुी  
मृणाल जाधव - िवजय क� प�ुी  



िजसम ेएक बेहद छोटी सी ब�ची भी ह,ै के साथ कौन-कौन से बेहद तक� पणू� और काननू क� पारखी आँख से बचाने वाले धास ूितकड़म 
िभड़ाता ह ै ; यह दखेकर मन रोमांिचत हो जाता ह.ै य�िप अजय दवेगन चौथी फेल ह,ै िफर भी उसका िदमागी कमाल दश�क� को 
आ�ािदत और रोमांच से भर दतेा ह.ै िदमाग के इस अ�ुत और ती�ण उपयोग क� प�ृभिूम भी िफ�म म� रची गई ह.ै केबल क� दकूान 
चला रहा यह �यि� िदन भर बड़े �यान के साथ, मगन होकर िदन-भर िहदंी िफ�म� को दखेता ह,ै उसम� डूबता-उतराता ह.ै.... ऐसे िहदंी 
िफ़�म� म� िन�िपत तमाम हथकंडे उसके तजबु� सरीख ेहो जाते ह�. इस िफ़�म ने इस बात पर बल िदया ह ैऔर उसे �थािपत भी िकया ह ै
िक अपराध हमशेा अपराध नह� होता और अपराध हो जान ेके बाद भी िकसी का क़ाननू के चंगलु से बचना जायज़ हो सकता ह.ै जब 
एक आम बेहद कम पढ़ा िलखा आदमी पिुलस से बचने के िलए अपने ितकड़म िभड़ाता और पिुलस लहराती और बलखाती ह ैतो एक 
अलग ही िक�म का भाव िसनेमा हॉल म� पैदा हो जाता ह।ै यह िफ�म ��ाचार के म�ु ेपर भी मखु�रत ह ैऔर प�रणित के तौर पर उसम� 
िल� पिुलस वाले को अ�छा सबक द ेजाती ह.ै एक माँ - बाप (िजसम� माँ आइ. जी. ह)ै �ारा अपने एकलौते बेटे क� घिृणत �यादती के 
एवज म� उसक� ह�या हो जाने पर, उसक� हरकत� पर अपनी परव�रश को दोषी मानने और िन��र हो जाने के मािम�क ��य िफ�म के 
एक मज़बतू ��य के �प म� िगना जा सकता ह!ै यह िफ़�म इस िलहाज से भी मह�वपूण� ह ैिक इसम� नायक के नायक�व को दहे बल से 
नह� अिपत ुिदमाग के िबना पर �थािपत िकया गया ह.ै अिभनय के �ि�कोण स ेभी यह िफ�म उ�दा कही जा सकती ह.ै.... य�िप कुछ 
जगह� पर खािमयां तलाशी अव�य जा सकती ह� पर�त ुिफर भी अजय दवेगन, मणृाल जाधव और रजत कपरू का अिभनय ज़बरद�त ह.ै 
इस िफ़�म ने एक बार िफर अजय दवेगन को अपने आखँ� से खलेने और बह�त कुछ कह जाने का �विण�म मौक़ा द े िदया ह.ै छोटी 
ब�ची के �प म� मणृाल जाधव ने कमाल कर िदया ह.ै... बजरंगी भाईजान िफ़�म म� िजस ब�ची ने अपने अिभनय के ज�रये लोग� को 
�भािवत कर िदया था… यह ब�ची उस पर भारी पड़ रही ह…ै ! िफ़�म का तकनीक� प� भी कािबलेतारीफ ह ैिवशेषतः स�पादन के 
कुछ �थल तो अ�यंत �भावपूण� ह�. िफ़�म अपने समापन के दौर म� िजस तरह के दाश�िनक और गढ़ूाथ� संवाद� को ��ततु करती ह,ै 
उसने िफ़�म क� गणुव�ा म� चार-चाँद लगा िदया ह…ै (अजय दवेगन का संवाद- पिुलस लोग� क� र�ा करती ह…ै और मझु ेयक�न ह ै
िक जब तक आप लोग रह�ग.े... म� सरुि�त रह�गंा..... ) 
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TRANSFRAME 

समी�ा  

डॉ. अ�नपूणा� सी 
एसोिसएट �ोफेसर  

अनुवाद अ�ययन िवभाग  
महा�मा गांधी अंतरा���ीय िह�दी िव�िव�ालय  

वधा�, महारा��  

श�द और वा�य के �तर पर 

मूल और अनूिदत पाठ का भेद 

का�यानुवाद क� �वाभािवक 

�ि�या का प�रणाम है, जो 

आधुिनक अनुवाद िचंतन म� 

का�यानुवाद क� उस संक�पना 

को �य� करता है िजसे 

‘पुनःसृजन’ कहा गया है।  

अनवुाद समी�ा का ता�पय� ह-ै “मलू भाषा पाठ क� तलुना म� अनिूदत पाठ के गणु-दोष का 
िववचेन”। अनवुाद समी�ा, अनवुाद काय� का वकैि�पक प� ह।ै अनवुाद काय� एक कौशल ह,ै 
िजसक� िन�पि� का अ�ययन करने वाली अनवुाद समी�ा एक �ाना�मक िव�ा ह।ै अनवुाद 
काय� और अनवुाद समी�ा दोन� अनवुाद �ि�या के दो सम�तरीय पहल ूह�। अपनी �कृित और 
मह�व के कारण अनुवाद समी�ा का अपे�ाकृत �वतं� �थान ह।ै  
   जयशकंर �साद बह�मखुी �ितभा स�प�न सािह�यकार थे। �साद न े
अपनी सव�तोमखुी �ितभा �ारा यगुीन चेतना क� न केवल झांक� ��ततु क� बि�क मानव �दय 
को �े�रत और उ�िेलत भी िकया।  
�साद के सम�त का�य म� अंत��द एव ंमानिसक संघष� क� �धानता ह।ै इसके मलू म� पा�रवा�रक 
संघष� और संकट, असमथ� म ेही ि�यजन� का िवयोग, दशे क� पराधीनता, �वतं�ता सं�ाम क� 
असफलताए,ँ सामािजक िवषमताए ँआिद �मखु ह�। उनक� रचनाए ँत�कालीन मानव समाज क� 
आतं�रक ि�थित का भी �ोतक ह ैिजसका चरम िवकास कामायनी म� ह�आ ह।ै  
     ‘कामायनी’ कथा भाग म� �साद ने तीन बात� 
िदखलाई ह�- �थम, मन ुको तांडव न�ृय करते ह�ए नटराज िशव के दश�न होते ह�। दसूरे, मन ुको 
ि�परु या ि�कोण का वा�तिवक �ान होता ह;ै और तीसरे, कैलाश िशखर पर पह�चँकर व े
समरसता को अपनाते ह�ए अखडं आनंद का अनभुव करते ह�। वह� पर इड़ा, मानव और सार�वत 
नगर क� �जा भी पह�चँ जाती ह ै िजससे एक संय�ु प�रवार बस जाता ह ैऔर सभी सि�मिलत 
�प से भौितकता से परे आ�याि�मकता और भौितकता के समि�वत �प को अपनाते ह�ए अखडं 
आनंद �ा� करते ह�। अिंतम भाग म� �साद ने अपने दाश�िनक िस�ा�त के आधार पर कथा को 
एक अ��यािशत मोड़ िदया ह,ै िजससे उसम ेऐितहािसक त�व� का अभाव और दाश�िनकता क� 
�धानता हो गई ह।ै  
जयशकंर �साद कृत ‘कामायनी’ महाका�य का डॉ. बी.एल. साहनी ने अ�ँेजी म� अनुवाद िकया। 
डॉ. साहनी का ‘िवजातीय भाषा’ अ�ँेजी म� यह सफल अनवुाद, अनवुाद के �े� म� अपना 
िविश� �थान रखता ह।ै भाषा, सािह�य और सं�कृित क� �ि� से िवजातीय भाषाओ ंम� अनवुाद 
करना अ�यंत �म-सा�य काय� ह।ै  
  श�द और वा�य के �तर पर मलू और अनिूदत पाठ का भेद का�यानवुाद क� 
�वाभािवक �ि�या का प�रणाम ह,ै जो आधिुनक अनवुाद िचंतन म� का�यानवुाद क� उस 
संक�पना को �य� करता ह ैिजसे ‘पनुःसजृन’ कहा गया ह।ै  
   “कामायनी” एक िविश� �कार क� रचना ह ैिजसके अनवुाद के िलए 
यह आवशयक ह ैिक वह दोन� भाषाओ ंके साथ-साथ िवषयगत, सं�कृितगत और त�समी कृत 
�ोत भाषा का �ान भी रख।े अतः कामायनी के अनवुादक को इन सभी से अपन ेको जोड़े रखना 
अिनवाय� ह।ै दाश�िनक और िमथक� का जसैा �योग कामायनी म� ह ैऔर िजस आधिुनक धरातल 



पर वह किवता म� संिल� ह�आ ह,ै उसे िकसी दसूरी भाषा म� उसी �प म� उतार पाना किठन ह।ै जसैे : महाकाल, माया, लीला, िशव 
शि�, महाशि� ।  
इस �ि� से दाश�िनक, पौरािणक श�दावली के �तर पर ‘कामायनी’ का अनवुाद सहज नह� बन पता। िकसी भी समाज और सं�कृित म� 
इितहास परंपरा के �प म� आता ह ैऔर इस परंपरा म� �तीका�मक भाषा सवा�िधक मह�वपणू� बनती जाती ह।ै यह �तीका�मक भाषा 
परुाण� को �य� करती ह,ै िमथक� का िनमा�ण करती ह ैतथा पौरािणक संदभ� को नए संबंध भी दतेी ह।ै  
     कामायनी म� मानव जीवन से संबंिधत िन�कष� जीतने मह�वपणू� ह�, कथाव�त ुऔर पा� 
उतने नह�। अनवुादक हमेशा मलू मतं�य� या िनिहताथ� का ही अनवुाद का�य के संदभ� म� करता ह।ै अतः उसे यहाँ कामायनी के 
अनवुाद म� यह पहचानना होगा िक पा��, घटनाओ ंया ि�थितय� के मा�यम से �साद कौन-सा अथ� ��ेिपत करना चाहते ह�। तभी 
कामायनी के अनवुाद के साथ �याय हो सकता ह।ै ऐसी संभावना अ�ँेजी जसैी एक िवजातीय भाषा म� न होने के कारण अनवुादक के 
�यास� के बावजदू मलू श�दावली  का सम� भावाथ� अ�ँेजी अनवुाद म� नह� उभर पाता।    
अब बात ‘कामायनी’ के सग� के अनवुाद क�। डॉ. साहनी ने मलू (कामायनी) म� िजतने सग� ह� उतने ही अनिूदत पाठ म� भी रख ेह�। सग� 
के नाम� का उ�होन ेअ�ँेजी म� भावानवुाद िकया ह।ै ‘सग�’ का अनवुाद उ�होने “बकु” िकया ह।ै िचंता- ‘�र�ले�शन’, आशा- ‘हॉप’, 
कम�- ‘�र�यअुल’, िनव�द- ‘नॉन एटाचम�ट’, दश�न- ‘िवजन’, आनंद- ‘ि�लस’ आिद।  
      अ�ँेजी अनवुाद म� पहले सग� िचंता का अनवुाद “�र�ले�शन”िकया गया ह।ै 
अ�ँेजी श�द का अथ� ह ैिवचार िचंतन, प�रवत�न। मलू का�य म� कामायनीकार ने मन ुके मन म� ‘जल�लावन’होने के बाद भतूकाल क� 
घटनाओ ंक� �मिृत और भिव�य क� सोच से उ�प�न �याकुलता का िच�ण िकया गया ह।ै सग� के िह�दी शीष�क म� यह संदभ� िनिहत ह ै
जबिक अ�ँेजी अनुवाद म� इस आशय का आभास मा� िमलता ह।ै अिंतम सग� ‘आनंद’का अनवुाद ‘ि�लस’िकया गया ह।ै िजस �कार 
मलू का�य म� ‘आनंद’ श�द का अथ� भौितक सखु या भौितक आनंद न होकर उ�नत आ�याि�मक आनंदानुभव क� अिभ�यि� करता 
ह ैउसी �कार अ�ँेजी अनवुाद “ि�लस” श�द भी दाश�िनक भावना से उ�प�न इिं�यातीत आनंद क� अनभुिूत को �कट करता ह।ै अतः 
अ�ँेजी अनवुाद के अिंतम सग� का नामकरण बह�त ही साथ�क बन पड़ा ह।ै 
 िकसी भी अनिूदत का�य कृित क� समी�ा करने के िलए म�ुय �प से िन�न िलिखत तीन �ि�कोण� को िव�ेषण का आधार बनाया 

जा सकता ह ै: 
 संरचना के �तर पर, 
 भाव के �तर पर; और  
 अनवुादनीयता के �तर पर।  

मलू का�य ‘कामायनी’के अ�ँेजी अनवुाद क� उ� तीन� �तर� पर िवशषेताए ँइस �कार ह ै:  
संरचना के �तर पर  

   एक िझटका-सा लगा सहष� िनखरने लग ेलटेु-से कौन  
     गा रहा यह सुंदर संगीत ? कुतहूल रह न सका िफर मौन। (म.ूप.ृ21) 
   It gave him an upsetting jolt of joy, 
   He looked like one entirely looted; who 
   Is singing this symphonious lovely song? 
   Curiosity then could not silent be. (अ.ंप.ृ67) 
मलू प� म� किव �साद ने ‘एक िझटका सा लगा’कहकर ‘िझटका’श�द के �ारा ��ा क� वाणी के �भाव का वण�न िकया ह।ै अ�ँेजी 
अनवुाद म� इसे ‘एन अपसेिटंग जो�ट ऑफ जॉय’के �प म� अनिूदत िकया गया ह।ै ऐसा करके मलू प� म� िजस तरह क� भावािभ�यि�  
ह�ई ह ैउसे अनवुाद म� लाने का �य�न िकया गया ह।ै लेिकन अनवुादक पणू� �प म� सफल नह� हो पाये। ‘िझटका’श�द से मन ुके मन पर 
��ा क� वाणी के �भाव क� ती�ता का जो अकंन ह�आ ह ैवह अनवुाद के ‘अपसेिटंग जो�ट ऑफ जॉय’ श�द� म� �कट नह� हो सका।  
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अनवुादक ने अ�ँेजी भािषय� के बोध के अनकूुल अनुवाद करने का �य�न िकया ह।ै िफर भी दोन� भाषाओ ंक� सं�कृित िभ�न होने के 
कारण भावािभ�यि� म� उसे िद�कत ह�ई ह।ै  
 
भाव के �तर पर  

अनवुादक �ारा ल�य भाषा के पाठक� को �ि� म� रखकर अनवुाद करने का �य�न िकया गया ह।ै लेिकन मलू के भाव को �कट करने म� 
उ�ह ेिफर भी िद�कत ह�ई ह।ै भाव के �तर पर इस �कार क� किठनाई से उ�प�न अनवुाद के उदाहरण इस �कार ह ै:  
   उषा सनुहले ईर बरसती सी जयल�मी सी उिदत ह�ई, 
   उधर परािजत काल राि� भी जल म� अतंिन�िहत ह�ई। (म.ूप.ृ14) 
    Showering shafts of gold the Morning rose 
   Like the goddess great of victory; 
   And in defeat the sable night of doom 
   Beneath the water’s sand and disappeared.(अ.ंप.ृ57) 
अनवुादक ने मलू क� (किव �साद क�) भावना को लेकर ‘उषा’ श�द का अनवुाद 
‘मॉिन�ग’िकया ह।ै यहाँ ‘उषा’ श�द से जो अथ� िनकलता ह ैवह ‘मॉिन�ग’ श�द से पणू�ता के 
साथ �य� नह� हो पाता और समय क� सचूना भी नह� िमलती। ‘सनुहले तीर’का ‘श�ट्स 
ऑफ गो�ड’अनुवाद िकया गया ह ै लेिकन यहाँ मलू का ठीक अथ� �कट नह� ह�आ ह।ै 
‘कालराि�’ के िलए भी ‘सेबुल नाइट ऑफ डूम’ भी मलू अथ� �कट नह� कर पाता ह।ै संदभ� 
क� अनकूुलता म� ‘अतंिन�िहत ह�ई’ का अनवुाद ‘वाटस� स�ड अडँ िडजएिपयड�’ िकया गया ह।ै 
मलू भाषा का सही अथ� ल�य भाषा के श�द� म� �कट करना िकतना किठन ह ैयह हम� इस अनवुाद से पाता चलता ह।ै कुल िमलाकर 
मलू प� ‘उषा’और ‘कालराि�’ के मानवीकरण य�ु भाव का आभास अनिूदत पंि�याँ नह� द ेपात� ।  
 
अनुवादनीयता के �तर पर  
अनभुवी और भावकु अनवुादक साहनी ने मलू का�य  के भावाथ� और श�दाथ� को सचुा� ढंग से अपने अनवुाद म� लाने का यथासंभव  
�य�न िकया ह।ै मलू और ल�य दोन� भाषाए ँसामािजक-सां�कृितक धरातल पर िनतांत िभ�न ह� िफर भी भारतीय सं�कृित को अ�ँेजी 
पाठक� तक पह�चंाने और समझाने का सराहनीय �यास अनुवादक ने िकया ह।ै इसम ेकह� कह� अनवुादक ने अपनी मया�दा और सीमा 
को तोड़कर मा� मलू के भाव लेकर पनुः सजृन भी िकया ह ैतथा अनवुाद को ल�य भाषा के पाठक के िलए बोधग�य बनाने का �य�न 
िकया ह।ै अनवुाद क� इस �विृत को िन�निलिखत उदाहरण म� दखेा जा सकता ह ै:  
   समरस थे जड़ या चेतन सुंदर साकार बना था, 
   चेतनता एक िवलसती आनंद अखडं घना था। (म.ूप.ृ135) 
   All objects conscious or unconscious were 
   Pervaded by the savor of one life,   
   And beauty was incarnate every where 
   And one consciousness was sporting round, 
   And Bliss intense and undivided reigned.(अ.ंप.ृ215) 
अनवुादनीयता क� �ि� से अ�ँेजी अनवुाद म� मलू के कई अशं अनवुादक को पणू�तः बोधग�य नह� ह�ए िजससे िक उसके अनवुाद का 
अथ� प� कमजोर हो गया ह।ै कह� कह� अनवुादक अथ� को तो पकड़ सका लेिकन ल�य भाषा क� सीमा के कारण अथा�त ल�य भाषा 
म� उन इकाइय� के अनपुल�ध होने के कारण वह उ�ह ेिकसी �कार से अिभ�य� भर कर पाता ह।ै ऐसा करने से कभी उसका अनवुाद 

आिंशक अथ� द ेपता ह ैतो कभी मलू से एकदम अलग अथ� दनेे लगता ह।ै  
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अनवुाद समी�ा के धरातल पर ये पाठ कई त�य� क� ओर संकेत करते ह�। का�यानवुाद िक ल�य भाषा का िवदशेी होना यहाँ बह�त 
मह�व रखता ह।ै रचना के �तर पर ‘कामायनी’जसैे �ंथ के अनवुाद म� शलैी चयन का उतना मह�व नह� ह ै िजतना दाश�िनक और 
पौरािणक अथ� से संब�त�सम श�दावली को उसी आशय के साथ त�सम �प म� ही �य� करने का ह।ै अ�ँेजी के पास श�द� का ऐसा 
समहू नह� ह ैअतः तलुना�मक �ि� से अ�ँेजी के श�द मलू अथ� क� गहराई का एक सतही आभास ही द ेपात� ह�। इस �कार अनवुाद को 
िचंतन के �मखु िस�ांत के प�र�े�य म� भी परखा जा सकता ह ै और तुलना�मक समी�ा �ारा �ोत भाषा और ल�य भाषा क� 
िवजातीयता के कारण पाठ म� जो गहरा अतंर िदखाई दतेा ह,ै उनके कारण� क� खोज क� जा सकती ह।ै 
 
संदभ�  

1. (क)  िचितमय िचता धधकती अिवरल महाकाल का िवषय न�ृय था (म.ूप.ृ128) 

(ख) The Multitudinous pyre incessant flamed  
       There was the odd dance of destructive Shiva (अ.ंप.ृ205)  
2. (क)  कौन हो तमु िव�-माया-कुहक-सी साकार, 
(ख) Who are you like the charm incarnate of illusion comical (अ.ंप.ृ92) 

3.  (क) कर रही लीलामय आनंद महािचती सजग ह�ई-सी �य� (म.ूप.ृ24) 
     (ख) Awakened manifest the Mind supreme 
 Is busy in the mystic sport of bliss; (अ.ंप.ृ71) 
4. (क) अितचारी या �वयं �जापित, दवे अभी िशव बने रह� ! (म.ूप.ृ83) 
     (ख) The ruler himself a transgress or was! 
 How could the gods remain auspicious now (अ.ंप.ृ157) 
5. (क) वह मलू शि�   उठ खड़ी ह�ई अपने आलस का �याग िकये (म.ूप.ृ30) 
 अतं�र� म� महाशि� ह�कंार कर उठी। (म.ूप.ृ96)  
    (ख) The force primordial stood up bouncingly (अ.ंप.ृ80) 
 The force supernal and omnipotent (अ.ंप.ृ172) 
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आस�न वे�स  
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यह बात शायद थोड़ी अटपटी 

लगे िक एक कालजयी 

�लािसक िफ�म बनाकर 

िफ�म� क� दुिनया म� पदाप�ण 

करने वाले आस�नवे�स िसनेमा 

क� दुिनया म� एक नैिसिखया थे । 

वे�स तो यह भी नह� जानते थे 

िक लॉ�ग शॉट , िमड शॉट और 

�लोज अप कब, कहाँ और �य� 

लगाया जाता है ।  

िसनेमाई दुिनया से पहले आस�न वे�स -   
दिुनया के सव��े� िफ�मिनद�शक� म� िगने जाने वाले ि��टो�ड जाज� आस�न व�ेस का ज�म 6 मई 
सन ् 1915 को अम�ेरका के केनोसो, िव�कांि�सन शहर म� ह�आ। इनक� बह�मखुी �ितभा के 
ल�ण बचपन के िदन� म� ही िदखने लग ेथे । ब�चे िजस व� खले-कूद क� बात� करते ह ैन�ह� 
आस�न व�ेस ने तब अपनी माँ से एक �यिुजिशयन बनने क� इ�छा जािहर क� थी। व�ेस क� 
लगन को दखेते ह�ये पाँच -छः साल क� न�ही उ� म� ही वे�स को िशकागो क� एक �यिुजक �पु 
म� डाल िदया गया िजसम� व�ेस क� उ� का एक भी ब�चा नह� था और जहाँ सारे कलकार 
वय�क थे । यहाँ वे�स ने �यिुजक को बड़े ही लगन के  साथ सीखा । माँ क� म�ृय ुके बाद िपता ने 
व�ेस क� िज�मदेारीय� को उठाते ह�ये व�ेस का दािखला वडू�टॉक के टॉड �कूल म� करवा िदया 
। शायद टॉड �कूल से ही व�ेस के भिव�य का �ारा खलुने वाला था । यहा ँ व�ेस को िथयेटर का 
माहौल िमला और यहाँ इनक� �िच गजुरते समय के साथ बढ़ती ही गयी । व�ेस ने इस मौके का 
भरपरू �योग करते ह�ये अिभनय, लेखन तथा िनद�शन के गणु सीख ेऔर िथयेटर के इस समु�ं म� 
गहराई तक गोते लगाये ।यहाँ आस�न व�ेस को रीचड� ततृीय, माक�  एटंोनी , ए��ो��स व लायन 
जसैे कुछ बेहतरीन �लािसकल च�र� िनभाने के मौके िमल,े िजससे इनके अदंर एक अटूट 
आ�मिव�ास का िनमा�ण होता गया । टॉड �कूल म� ही व�ेस क� अपनी एक �टाईल, एक शलैी 
बन गयी थी जो इनक� पहचान भी बन गयी थी । 15 साल क� उ� तक आराम से चल रह ेव�ेस 
के जीवन म� उस व� एक भचूाल सा आ गया जब उनके िपता क� म�ृय ुएक होटल म� आग 
लगने से हो गयी । उस व� आस�न व�ेस क� उ� मा� 15 साल थी । 
   िपता के म�ृयु के बाद वे�स टॉड �कुल को छोड़कर आयरल�ड चले 
गये और वहाँ व�ेस ने एक बार िफर से िथयेटर करना श�ु िकया। आयरल�ड म� वे�स ने 
डबिलंसगटे िथयेटर म� एक नाटक के िलए  ‘िह�टन एडवड�’ और ‘माइकल मकॅिल�येर’ रोल के 
िलए आिडशन िदये िजसके िलए उ�ह� अयो�य पाया गया और उ�ह� रोल िदया गया‘ड्युक’ का । 
यह रोल था तो छोटा पर व�ेस ने अपने सश� अिभनय से इसे यादगार बना िदया । 18 साल क� 
उ� म� व�ेस �ारा अिभनीत यह च�र� इनके कॅरीयर के िलए यह एक टिन�ग �वाईटं सािबत ह�ई । 
इस छोटे से च�र� को व�ेस न ेअपने अिभनय से इतना जीवंत कर िदया िक �ययूाक�  टाइ�स ने 
व�ेस तथा उनके इस च�र� को अपने अख़बार म� िवशषे �थान िदया । ड्यकू के च�र� को करने 
के बाद व�ेस एक बार िफर से आ�मिव�ास से और लबरेज हो गये तथा डबिलंस गटे िथयेटर के 
�टेज के िलए ये एक िव�सिनय अिभनेता बनकर सामने आये और इस िथयेटर ने ‘द डेड 
राइडफा�ट’,‘डेड टे�स ए हािलडे’ और ऑथेलो’ समेत अपने अगले कई �ले के िलए अ�छे 
च�र� िनभाने को िदये और वे�स ने भी कभी िनराश नह� िकया ।  हर बारी अपने अिभनय के दम 
पर दश�क� और अपने �पू के लोग� के बीच लोकि�य होते गए । बाद म� हाउसमनै ने फेडरल 
िथयेटर �ोज�ट के िलए व�ेस को अपने टीम म� शािमल कर िलया जहाँ  व�ेस ने 



‘मकैबेथ’,‘हॉस� इट्स हटै’,‘द �ैिजकल िह��ी ऑफ डा0फा�ट्स’,‘द सेक� ड ह�रकेन’ जसैे शानदार �ले म� अपने दमदार अिभनय से 
�टेज क� दिुनया म� खदु को एक �थािपत कलाकार के �प म� ��ततु िकया । 
   आस�न वे�स को परूी दिुनया एक बेहतरीन रचना�मक िफ�म िनद�शक और एक सश� िफ�म अिभनेता के 
�प म� जानती ह,ै लेिकन कई �ितभाओ ंसे प�रपणू� व�ेस िव� िसनेमा को एक नई पटल क� ओर ले जाने से पहल ेऔर िथएटर म� अपने 
अिभनय का लोहा मनवा चकेु, व�ेस ने रेिडयो म� काम श�ु  िकया था । व�ेस िसनेमा आने से पहले रेिडयो के �ारा अपने कला�मक 
और शानदार काय�शलैी से रेिडयो नाटक को िजवंत कर रह ेथे । कहते ह� िक अगर आप के अदंर अपने काम के �ित जनुनु हो तो कोई 
भी अवरोध �यादा दरे तक िटक नह� सकती । सन ्1937 म� आस�न व�ेस ने जॉन हाउसमनै के साथ िमलकर ‘मर�यरूी िथयेटर’ नाम से 
अपनी खदु क� िथयेटर कंपनी खोली। कुछ ही समय के बाद व�ेस ने मर�यरूी िथयेटर को रेिडयो के िलए तैयार िकया और 
सफलतापवू�क एक के बाद एक कई रेिडयो नाटक ��ततु िकये । मर�यरूी िथयेटर ने रेिडयो के िलए पहला नाटक ‘जिूलयस-िसज़र’ 11 

नव�बर सन ्1937 को ��ततु िकया, इसके बाद मर�यरूी िथयेटर ने 
रेिडयो के िलए एक के बाद एक कई सफल नाटक ��ततु िकये 
िजनम� ‘द शमूेकस� हॉिलडे ,’‘हाट��ेक 
हाउस,’‘डे�टा�सडेथ,’‘फाइव िकं�स’ और ‘द वार ऑफ द व�ड�स 
’ शािमल ह�। द वार ऑफ द व�ड�सके बारे म� ,व�ेस के सा�ा�कार 
और उस समय के आख़बार� के कॉलम दखेने से यह पता चलता 
ह ैक� रेिडयो पर वे�स �ारा ��ततु यह नाटक इतना यथाथ� और 
जीवतं था िक जब इसका �सारण रेिडयो पर हो रहा था, �थानीय 
लोग इसे सच मान परूी तरह से डर गये थे । यह जानना भी रोचक ह ै
िक इस रेिडयो नाटक को आस�न व�ेस ही ��ततु िकया था ।एक 
दरू��ी और कुछ नया करने का ज�बा रखने वाले आस�न वे�स ने 

िथएटर और रेिडयो के मा�यम से अपनी कला क� चमक िबखरेने के बाद बह�त शी� ही िसनेमा क� ओर �ख कर िलया ।  
     आस�न व�ेस को हॉलीवडु म� पहला मौका आर0 के0 ओ0 �टूिडयो क� तरफ से सन ्
1939 म� िमला । व�ेस को श�ु म� ही �टूिडयो न ेएक करार के तहत तीन िफ�म बनाने का मौका िदया । एक जनूनू के साथ काम करन े
वाले आस�न व�ेस ने पहली िफ�म हाट� ऑफ द डाक� नेस पर काम करना श�ु कर िदया । िफ�म कैसे बनाई जाए इसका परूा �ल ूि�ंट 
तैयार कर िलया गया, कलाकार� का चयन कर िलया गया, शिूटंग लोकेशन तक तय कर िलए गए, लेिकन अभी िफ�म क� शिुटंग श�ु 
होनी बाक� थी । लगातार सफलता का दौर दखे रह ेव�ेस को उस समय गहरा झटका लगा जब इस िफ�म को र� कर िदया गया और 
िफ�म शटू होने से पहले ही बंद ड�बे म� चली गयी । इस िफ�म को इसिलए बंद कर िदया गया �य�िक इसका बजट काफ� अिधक था 
और यह िफ�म िफर कभी नह� बनाई जा सक� । इस तरह िव� िसनेमा के बेहतरीन िनद�शक� क� �ेणी म� अपना नाम िलखवाने वाले 
और कई अ�य कला िवधाओ ंम� अपनी रचना�मकता का लोहा मनवा लेने वाले आस�न व�ेस को िसने जगत म� एक नई पारी क� 
श�ुआत करते ही बह�त बड़ी असफलता हाथ लगी । शायद यह आस�न वे�स ही थे जो खदु को श�ुआती झटके से तरंुत उबार ले गए 
अपनी दरू��ी का प�रचय दते ेह�ए दसूरी िफ�म को भी कम समय होने के कारण उस पर काम ही श�ु नह� िकया और आ गए सीधे 
तीसरी िफ�म क� ओर ।  
आस�न व�ेस ने अपने सहयोगी के साथ एक 250 पेज क� द अम�ेरकन नाम से एक पटकथा का िनमा�ण िकया । व�ेस ने इस पटकथा म� 
लगातार कई फेरबदल कर पनुः एक पटकथा का िनमा�ण िकया और इसे नाम िदया िसिटज़न केन ।अपनी पहली ही िफ�म को �लोर 
तक ना ला पाने वाले आस�न व�ेस क� लगभग सभी िफ�म� क�य, तकनीिक और कला�मकता क� �ि� से उ�कृ� ह� लेिकन िफ�म 
िसिटजन केन को आज भी दिुनया क� सव��े� िफ�म� क� पंि� म� पहला �थान िदया जाता ह ै। आज भी व�ेस को दिुनया के सवा�िधक 
�भावशाली िफ�म िनद�शक� क� �ेणी म� रखा जाता ह ै ।  यह बात शायद थोड़ी अटपटी लग े िक एक कालजयी �लािसक िफ�म 

बनाकर िफ�म� क� दिुनया म� पदाप�ण करने वाले आस�न वे�स िसनेमा क� दिुनया म� एक नैिसिखया थे । वे�स तो 
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यह भी नह� जानते थे िक लॉ�ग शॉट , िमड शॉट और �लोज अप कब, कहाँ और �य� लगाया जाता ह ै । वे�स को बस अपनी 
कािबिलयत पर परूा भरोसा था और वह अपने काम के िलए परूी तरह �ितब� थे ।  
      आर0 के0 ओ0 �टूिडयो ने व�ेस के मलूभतू जानकारी के िलए म�रयम गायगर 
को यह िज�मदेारी दी िक वो व�ेस को िसनेमा से जड़ु� मलूभतू बात� बताय� और इस तरह म�रयम गायगर से बेिसक बात� सीखने के बाद 
व�ेस ने सन ्1941 म� अपनी पहली िफ�म बनाई िसिटज़न केन । आज िफ�म िसिटज़न केन को िफ�म के िव�ािथ�य� के बीच एक 
अ�याय के �प म� शािमल िकया जाता ह ै । वे�स को यह िफ�म बनाने म� िजतनी किठनाइय� का सामना करना पड़ा उतनी ही  
किठनाइयाँ थी िफ�म को �रलीज करवाने म� । काफ� अड़चन� और �कावट� के बाद िफ�म ‘िसिटजन केन’ को �रलीज िकया गया । 
बाद म� इस िफ�म को ऑ�कर के 9 िविभ�न �ेिणय� म� नामिंकत िकया गया और इस िफ�म को ओ�रजनल ि��न�ले के िलए एकमा� 
ऑ�कर अवाड� िदया गया । आस�न वे�स ने इस िफ�म से अपनी िनद�शक�य �मता के साथ अपने अिभनय कौशल से भी दिुनया भर 
के िफ�म िव�ान� का �यान अपनी ओर आकिष�त िकया ।व�ेस ने इस िफ�म म� म�ुय अिभनेता क� भिूमका खदु ही िनभाई । यह िफ�म 
िसने�ेिमय� और दिुनया भर के तमाम िफ�म समी�क� के िलए आज भी सव��े� िफ�म� म� से एक ह ैकुछ िसने �ेिमय� के िलए सव��े� 
िफ�म� क� िल�ट इस िफ�म के बगरै बन ही नह� सकती ह ै।  
       आस�न वे�स ने अपने पहली िफ�म से ही िफ�म बनाने के तमाम 
पार�प�रक धारणाओ ंको तोड़ते ह�ये िफ�म बनाने क� एक नई शलैी बना डाली, उ�होन� पर�परा से हट कर कुछ रचना�मक करने का 
िन�य कर िलया था जसैािक  उ�होन� िकया भी । आज भी दिुनया भर के जाने माने िफ�म िनद�शक उनके �ारा इजाद क� गयी शलैी का 
�योग िबना िकसी आभार �कट िकये करते रहते ह�। िसिटजन केन के बाद आस�न व�ेस ने और भी कई बेहतरीन िफ�म� का िनमा�ण 
िकया ।सन ्1956 म� उ�होन� ‘द टच आफ ईिवल’ का िनद�शन िकया िजसे 1956 के �ुसे�स समारोह म� स�मािनत िकया गया  । सन ्
1975 म� उ�ह� अम�ेरक� िफ�म इ��टीट्यटू ने स�मािनत िकया । इसके अलावा इ�ह� सन ्1984 डायरे�टस� िग�ड आफ अम�ेरका , 
अम�ेरका ने उ�ह� सव��च स�मान डी.ि��य ू�ािफक अवाड� से स�मिनत िकया ।आस�न वे�स ने अपने कॅरीयर क� श�ुआत एक िथयेटर 
कलाकार के �प म� िकया जहा ँउ�ह� अपार सफलता हाथ लगी , िफर व�ेस ने िथयेटर के साथ-साथ रेिडयो के िलए भी काम करना श�ु 
िकया और रेिडयो म� भी अपनी अवाज और अपने सश� अिभनय क� बदौलत रेडीयो नाटक को जीवतं िकया । व�ेस ने रेिडयो पर 
नाटक ��ततु करने क� एक अलग शलैी ही पैदा कर दी ।  
       बह�मखुी �ितभा के धनी व�ेस जाद ूभी जानते थे और ि�तीय िव� य�ु 
के दौरान व ेय�ु सैिनक� के िलए जाद ूका �दश�न भी िकया । व�ेस ने कुछ बेहतरीन शाट� िफ�म� भी बनाय� तो साथ ही साथ कुछ 
डा�यमु��ी िफ�म� का िनमा�ण भी िकया इसके अलावा उ�होन� टेिलिवज़न के िलए भी कुछ सफल िफ�म� का िनमाण� िकया । व�ेस के 
कई ऐसे �ोज�ट अधरेू रहग य ेिजस पर व�ेस ने बह�त काम िकया था ।िथएटर क� दिुनया म� अपनी छाप छोड़न ेके बाद रेिडयो पर अपन े
यथाथ� अिभनय से हजार� लोग� को डरा दने ेवाले तथा िसनेमा क� एक नई शलैी इजाद करने वाले ि��टो�ड जाज� आस�न व�ेस क� 
म�ृय ु10 नवबंर 1975 को 70 वष� क� आय ुम� लॉस एजंे�स म�  हाट� अटैक से ह�ई। 
 
वे�स �ारा िनद�िशत िफ�म� :- 
 

िसिटज़न केन 1941, द मगैिनिफश�ट एमबरसंस 1942, जन� इनटू िफअर 1943, द���जर 1946,द लेडी �ाम शघंाई 1947, मकैबेथ 
1948, �लैक मैिजक 1949, ओथेल1952, िम. अका�डीयन 1955, टच ऑफ ईिवल 1958, द �ायल 1962, िच�स एट 
िमडनाईट1965, द डीप 1970 । 
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लेखनी 
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TRANSFRAME 

सजृन 
मु��याँ 

बंद म�ुी के बीच�-बीच 
एक� िकये �मिृतय� के िच�ह 
िकतने सुंदर जान पड़ते ह�.... 

रात के चादर क� �याह 
रंग म� डूबा हर एक अ�र 

उन �मिृतय� का, 
िनकाल रहा ह ैम�ुी क� ढीली पकड़ स.े.. 

म� म�ु�य� को बंद करती खलुे बाल� के साथ 
उन �मिृतय� को समटे रही ह�|ँ 

वह� दरू से आती फ�क� चाँदनी 
धीरे-धीरे तेज होकर 

�मिृतय� को ददेी�यमान कर 
आ�ा द ेरही ह�.... 

खलुे वातावरण म� िवचर� 
म�ु�य� के कैद से बाहर! 

और ऐलान कर दो 
तमु दीि� हो, �काशमय हो 

बस यूँ ही धीरे-धीरे 
मरेी म�ु�याँ खलु गयी 

और आजाद हो गई �मिृतयाँ सदा के 

िलए !! 

दीि� शमा� 

बेटी तो बेटी होती है 

एक चीख उठी 
और खो गयी 

दब कर भीड़ के 
पैर� म� कह� ! 

 

नज़रे भी पड़ती रही 
सरूज भी चढ़ता रहा 

तब भी उस मासमू का 
कोई सहारा न था 

 

िफर कुछ हाथ उठे 
गिलय� म� शोर ह�आ! 
परद ेपर भी भाईसाहब 

िफर TRP का खले ह�आ! 
 

राजनीितक� ने भी 
बना कर सीढ़ी उसे 

ऊपर चढ़ने का जतन िकया 
 

अरे जगंल ह ै�या? 
 

लड़क� िकसी क� हो, 
बेटी तो बेटी होती ह!ै 

आओ िमलकर रोके उन हाथ� 
को, 

जो िकसी क� आब� छूती 

ह ै! 
लोकेश देव  

ह�दवानी,नैनीताल  



तुिलका 
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TRANSFRAME 

सजृन 

��ा देव (नई िद�ली)  

मेघा आचाय� (वधा� ,महारा��) 



कैमरा 
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TRANSFRAME 

सजृन 

शिलनी िसंह  

(रीवा, म�य �दशे)  

�वीण िसंह  (मुंबई) 



िहंदी भाषा का सामािजक सदंभ� 
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TRANSFRAME 

भाषा 

िश�पा 
पी-एच.डी िहंदी (अनुवाद �ौ�ोिगक�) 
महा�मा गाँधी अंतररा��ीय िहंदी िव� िव�ालय, 

वधा� (महा.)                                          

guptapuja971@gmail.com  

भाषा क� संरचना �ारा हम यह 

देख-समझ सकते ह� िक उस 

समाज का �यि� या समाज 

�वयं दुिनया को िकस �प म� 

देखता है। इस बात को समझने 

म� िकसी भाषा के नाते-�र�ते के 

श�द और संबोधन श�द हमारी 

सहायता करते ह�। यह 

�यावहा�रक िनयम भारत को 

अ�य सं�कृित से अलग करती 

है।  

समाज म� िभ�न �तर� पर भाषा के �प म� िभ�नता िदखाई देती ह।ै इस सामािजक �तर भेद के 
कारण भाषा के �योग को �भािवत करता ह।ै भाषा और समाज का अटूट संबंध ह।ै हम िजस 
समाज म� रहते ह� उसके िनयम� और मा�यताओ ं के अनु�प ही भाषा के �योग करते ह�। हर 
समाज बाहरी दिुनया को अपने ढंग से दखेता ह ैऔर उसे भाषा म� संगिठत करता ह।ै इसिलए 
िभ�न-िभ�न समािजक �तर� पर भाषा �योग के �तर भी िभ�न-िभ�न होते ह�। साथ ही �ोता के 
साथ हमारा पार�प�रक संबंध भी हमारे भाषा �यवहार म� िविवधता पाई जाती ह।ै 
 

भाषा समािजक व�तु है 
 

       भाषा हम कहाँ सीखते ह� ? कहाँ इसका �योग करते ह� ?  िनशिचत ही समाज म�! हम िजस 
समाज म� रहते ह� उसी समाज क� भाषा हम सीखते ह�। इसिलए भाषा को सीखने म� ‘प�रवशे’ 
बह�त मह�व रखता ह।ै प�रवशे का अथ� ह-ै िजस समाज म� हम रहते ह� उसक� �यव�था, उसके 
म�ूय, उसक�  सं�कृित, उसके लोग आिद। इसी प�रवशे के आधार पर हर भाषा अपना �प 
िवकिसत करती ह ैऔर अपनी अलग पहचान बनाती ह।ै उदाहरण के मा�यम से समझ सकते ह�- 
िहदंी भाषा और अ�ंेजी भाषा-समाज दो िभ�न भाषा समाज ह।ै िहदंी भाषा के श�द – जसै,े 

मौसी, बआु, चाची, मामी आिद श�द के अ�ंेजी भाषा के एक श�द ‘Aunt’ होता ह।ै भाषा 
क� संरचना दखे कर हम उस भाषा समाज क� संरचना का अनमुान कर सकते ह�। 
     भाषा और समाज के अतंसंबंध� को इस �कार समझ सकते ह�- “ समाज ऐसे लोग� का समहू 
ह ैजो िकसी िनि�त उद�ेय या उदशेय� क� पिूत� के िलए िमल-जलुकर रहते ह� ”। भाषा का �योग 
उ�च�रत या िलिखत इन दो मा�यम से अपनी बात दसूर� तक पह�चँते ह�। भाषा-समाज को और 
समाज-भाषा को िनरंतर �भािवत और प�रवित�त करते रहते ह�। भाषा क� प�रभाषा म� समाज का 
संदभ� भी जड़ुा होता ह।ै इसिलए भाषा का अ�ययन करते समय भाषा के �याकरण के िनयम� पर 
ही नह�, भाषा के समाज म� �योग के िनयम� क� जानकारी पर भी बल िदया जाता ह।ै 
 

भाषा और समाज के बीच कई तरह के संबंध ह�  
 

पहला संबंध सामािजक-संरचना भाषा-संरचना या भाषा-�यवहार को िनधा��रत और िनयंि�त 
करती ह।ै भाषा और समाज के संबंध� को दखेने के पीछे कारण यह ह ैिक समाज म� 
व�ा-�ोता क� आय,ु (ब�च� का भाषा-�योग �य�क� से िभ�न होता ह ै ), �े� 
(िद�ली म� रहने वाले लोग क� िहदंी पटना म� रहने वाले क� िहदंी से िभ�न ह)ै, 
समािजक वग� ( उ�च वग� का भाषा �योग िन�न वग� के भाषा �योग से िभ�न होता ह)ै 
आिद भदेभाषा �योग म� भदे म� िमलते ह�। इन भदे� म� श�द� का चयन, वा�य� का 



चयन सभी समािजक िनयम� से बंधे होते ह�।  
भाषा और समाज के बीच भाषायी-संरचना, समािजक-संरचना या समािजक �यवहार को िनधा��रत और िनयंि�त करती ह।ै उदाहरण –

िजन लोग� को हम आदर दतेे ह� उनके िलए ‘आप’ का �योग करते ह�। बड़े लोग� के आने के बाद अगर हम बैठ�  ह� तो खड़े 
हो जाते ह�। 

भाषा और समाज एक दसूरे को �भािवत भी करते ह�। 
भाषा �मता और भाषा �यवहार को भी समझते ह�। 

भाषा–�मता और भाषा-�यवहार  

       भाषा-�मता का सामा�य अथ� हम यहाँ भाषा क� जानकारी के �प म� तथा भाषा �यवहार का सामा�य अथ� भाषा �योग के �प म� 
लेते ह�। जब हम भाषा का अ�ययन भाषा-�यवहार के संदभ� म� करते ह� तो भाषा के समािजक संदभ� को मा�यता िमल जाती ह।ै भाषा 
अपने �यवहार म� िविभ�न �प �हण करती ह।ै इसिलए आज के व�ैािनक यह मानते ह� क� भाषा का �याकरण िलखना आसान काम 
नह� ह।ै �याकरण जो िलखा जाता ह ैवह �यावहा�रक भाषा का �याकरण नह� होता। जो �यि� अपने भाषा को बोलता ह ैवह अपनी 
भाषा के बारे म� कह� अिधक जानता ह।ै भाषा-�योग के इन िनयम� को ही समाज के सद�य आपस म� समान �प से बांटते ह�। इ�ह� 
�ान के आधार पर सं�ेषण होता ह।ै व�ा-�ोता, प�रि�थित और संदभ� के अनसुार हमारा भाषा �यवहार बदलता ह।ै 

भाषा समाज और सं�कृित  

         भाषा वह ह ैिजसका �योग लोग करते ह�। लोग समाज म� रहते ह� और लोग� क� अपनी सं�कृित होती ह।ै सं�कृित और भाषा का 
संबंध भी अटूट ह।ै �यि� के सं�कृित का बोध हम� उसके संगीत, सािह�य, कला आिद से जान पाते ह�। भाषा क� संरचना �ारा हम यह 
दखे-समझ सकते ह� िक उस समाज का �यि� या समाज �वयं दिुनया को िकस �प म� देखता ह।ै इस बात को समझने म� िकसी भाषा 
के नाते-�र�ते के श�द और संबोधन श�द हमारी सहायता करते ह�। यह �यावहा�रक िनयम भारत को अ�य सं�कृित से अलग करती ह।ै 
जसैे –‘�य� जी, सनुो जी, ए जी, सनुते हो, आिद। अप�रिचत �यि� या औपचा�रक ि�थित म�  जी साहब, महोदय जसै,े संबंधन� का 
�योग हमारी भाषा को हमारी सं�कृित से जोड़ता ह।ै बुजगु� मिहला ले िलए ‘माँजी, दादी, काक�,चाची,मौसी आिद संबोधन का �योग 
करते ह�। चाचा, काका, मामा, बाबा आिद बजुगु� प�ुष� के िलए। िहदंी भाषा म� हम� अनेक ऐसे त�व िमलते ह� जो �ाकृितक जगत से 
हमारे अतंरंग संबंध� को भी �य� करते ह।ै �ा�ण के िलए महराज, अहीर के िलए सरदार,बिनया के िलए साब जी ,काय�थ के िलए 
मुशंी जी आिद संबोधन श�द ह�। इस �कार हम कह सकते ह� क� हर भाषा िभ�न होती ह।ै उदाहरण- अ�ंेजी श�द- �दर –इन –ला 
जबिक िहदंी म� साला, बहनोई, नंदोई, दवेर जठे िभ�न-िभ�न श�द ह।ै अत : िहदंी भाषा भािषय� के िलए इन सभी संक�पनाओ ंको 
�य� करने म� सिुवधा होगी। लेिकन अ�ंेजी भाषा म� किठनाई होगी। सं�कृित और भाषा के इस संबंध को अ�य उदाहरण �ारा भी 
समझने का �य�न कर सकते ह�। भारत म� असम के गारो समदुाय के पास च�टी, चावल, डोलची के िविभ�न आकार-�कार� के िलए 
िभ�न श�द ह�। ये उनक� सं�कृित के िलए बह�त मह�वपूण� ह ै।च�टी के िविभ�न �कार� के उनक� भाषा म� िभ�न नाम ह� पर उनके पास 

अ�ंेजी श�द ‘ant’ का कोई पया�य नह� ह।ै यिद हम िहदंी के नाते-�र�ते क� श�दावली क� तुलना अ�ंेजी क� नात-े�र�ते क� 
श�दावली से कर� तो हम� ऐसा ही भदे िमलेगा। अ�ंेजी भाषा ने �र�त� क� श�दावली का साधारण करण उ�ह� एक श�द म� बांध िदया ह ै
जबिक िहदंी भाषा समाज हर �र�ते को मह�व दतेा ह।ै अत: हर �र�ते के िलए िहदंी म� अलग-अलग श�द ह�।                    

भाषा –समुदाय  
   िजस समाज म� हम रहते ह� उसक� एक भाषा होती ह।ै हम �वयं उस समाज के सद�य होते ह� । िजस समाज के हम सद�य होते ह�, उसी 
समाज क� भाषा हम सबसे पहले बोलते-सीखते ह�। हमारी ही तरह अ�य लोग इस समाज के सद�य होते ह� जो अिनवाय� �प से इस 
समाज क� भाषा बोलते-समझते ह�। एक भाषा बोलने-समझने वाले ऐसे ही लोग� के समहू को भाषा-समाज या भाषा-समदुाय कहा जा 
सकता ह।ै इस �कार भाषा �यि� और समाज दोन� क� धरोहर होती ह।ै अत: हम यह अपे�ा कर सकते ह� िक एक भाषा समदुाय का 
एक �यि� और समाज के अ�य �यि�य� के समान ही भाषा �यवहार करेगा। अथा�त वह समान भाषा,समान बोली या समान �प� को 
बोलेगा। एक समदुाय मने �चिलत समान भाषा,समान बोली और  समान �प� को हम कोड कह सकते ह�। कोड का अथ� ह�आ- भाषा 
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का �वतं� �प,बोिलय� का �वतं� �प,बोली िमि�त भाषा �प आिद के व ेिविवध �य�ु भाषा �प,जो समदुाय म� �चिलत होते ह�। 
इस बात को समझने के िलए िहदंी भाषा के उन �चिलत कोड� को दखेा जा सकता ह ैजो िहदंी भाषा समदुाय के सद�य� के बीच 
�चिलत ह�।इन कोडो को नीचे के आरेख �ारा समझ सकते ह�। 
     
                                                       कोड 

 

                                                                             
                                                                     अ�ंेजी िमि�त िहदंी 
     बोली िमि�त िहदंी  

 

      आरेख से  यह �प� होता ह ैिक िहदंी भाषा-भाषी समदुाय के सद�य� के बीच पाँच �मखु कोड �चिलत ह।ै पहला-उ�च िशि�त 
वग�, दसूरा- िन�न वग�, तीसरा – म�य वग�, चौथा- म�य वग� के िशि�त समदुाय और उ�च वग� के िशि�त समदुाय, पाँचवा– बोली 
बोलने वाले लोग� के वग�। 
 
       कभी-कभी ऐसा भी होता ह ैिक भाषा समदुाय जो आधार अपनाते ह� व ेअपनी �कृित म� िनतांत भाषायी नह� होत,े सामािजक होते 
ह�। िहदंी भाषा समदुाय म� �चिलत कोड� के संदभ� म� भी ऐसा महससू िकया गया ह।ै अ�ंेजी भाषा भी इस समदुाय म� एक कोड ह ैऔए 
िहदंी क� बोिलयां भी कोड� के �प म� �चिलत ह�।पर सभी क� िहदंी भाषा समदुाय का सद�य �वीकार करते ह�। इसका कारण भाषायी 
नह�, सामािजक ह।ै इसे ही  समािजक पहचान िनिम�त होते ह�। इन �तर� को समािजक-�तर-भदे भी पाई जाती ह।ै 
 
      सामािजक �तर भदे के आधार- समाज के �तर भदे को िन�निलिखत आधार� पर दखेा जाता ह-ै  
1. िश�ा,  
2. वग�,  
3. �यवसाय  
4.  पद। 
   भारतीय समाज म� िश�ा सव�सलुभ  नह� ह�। इसिलए यहाँ उ�च िशि�त, अध� िशि�त, सामा�य िशि�त और अिशि�त जसैे �तर-
भदे िश�ा के आधार पर िमलते ह�। िहदंी म� भाषा समदुाय के सद�य� के श�द चयन के आधार पर हम उनके शैि�क �तर का अनमुान 
कर सकते ह�।  
  समाज अिनवाय� �प से वग� म� िवभािजत होता ह।ै यह  समाज को चार वग� म� बांटती ह�- �ाहमन, �ि�य, व�ैय और श�ू। यह 
िवभाजन काय� पर आधा�रत था। 
  भारतीय समाज म� सामािजक �तर भदे का तीसरा आधार �यवसाय ह।ै जो �यि� िजस �यवसाय से जड़ुा होता ह ैउसक� भाषा म� 
�यवसाय से संबंिधत श�द और अिभ�यि�याँ सहज ढंग से पाई जाती ह।ै जसैे- डॉ�टर,इजंीिनयर,वक�ल,बढ़ई, आिद क� भाषा म� इन 
�यवसाय� से जड़ेु भाषायी त�व अपने आप आ जाते ह�। 
    सामािजक �तर-भदे का पदगत आधार हम� िहदंी संबोधन� के �योग म� भी िदखाई दतेा ह।ै संबोधन के �प म� भी सामािजक पद भदे 
िदखाई दतेा ह।ै जसै-े साहब, बाब,ू महोदय, जी, �ीमती, आिद संबोधन पान ेवाला �यि� आदर पाता ह।ै िहदंी  म� त,ू तमु, आप का भदे 
भी समाज संदिभ�त ह ैअथा�त इन तीन� का �योग सामािजक �तर भदे को �य� करता ह।ै 
 

 

अँ�ेजी 

�हदं� 

बो�लया ँ
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औपचा�रक –अनौपचा�रक भाषा �योग 
 

     समाज म� एक ही �यि� कई भिूमकाए ँिनभाता ह।ै कभी वह िपता क� भिूमका म� प�ु से बातचीत करता ह ैऔर कभी प�ु क� भिूमका 
म� अपने िपता से। कभी वह कम�चा�रय� से बातचीत करता ह ैतो कभी अपने उ�च अिधकारी से। कभी वह िकसी अनजान �यि� से 
पहली बार वाता�लाप करता ह ैतो कभी अपने िम� से। इस �कार के हमारे सामािजक संबंध हमारे भाषा �योग को भी �भािवत करते ह�। 
हर भिूमकाए ँम� वह अलग-अलग भाषा का �योग करते ह�। 
 
िश�ाचार एवं िवन�ता का सामािजक संदभ�  
 

     संबोधन� तथा नात-े�र�ते क� श�दावली के श�द का भाषा के �प म� �योग कर समाज म� �योग करते ह�।इसी आधार पर हम उनसे 
आदर, आ�मीयता, िवन�ता िश�ता, कठोरता आिद का भाव �कट करत ेह�। हम  �या कहते ह�,इससे ज�री कैसे कहते ह�, इसका भी 
समाज के लोग� पर असर पड़ता ह।ै 

अत: हम कह सकते ह� िक भाषा का �यवहार हम समाज म� करते ह� इसिलए भाषा आव�यकतानसुार अपना �प बदलती 
रहती ह।ै इसका �मखु कारण यह ह ैिक समाज अनेक �तर� म� बंटा होता ह ैऔर इसी सामािजक �तर भदे के कारण भाषा म� भदे िदखाई 
दतेा ह।ै भाषा हमारी सामािजक और सां�कृितक संरचना को भी �य� करती ह।ै �तर भदे� से संबंध सभी भाषा �योग यह िस� करते ह� 
िक भाषा और समाज के बीच न केवल अिभ�न संबंध होता ह,ैबि�क भाषा तभी जीवतं मानी जाती ह,ै जब वह समाज के वा�तिवक 
�े� म� �य�ु होकर सामािजक �योजन� को �य� करती ह।ैसंबोधन� के चयन म� कई सामािजक घटक काय� करते ह�।इनम� व�ा-�ोता 
का आपसी संबंध, पद और आय,ु�यवसाय आिद �म�ुय ह�। समाज �ारा िनधा��रत भाषा �योग को सामािजक शलैी कहा जाता ह।ै 
व�ा तथा �ोता के सामािजक संबंध� को मलूत यहाँ औपचा�रक तथा अनौपचा�रक �प से व� िकया जाता ह।ै भाषा जीवतं तभी 
मानी जाती ह,ै जब �यवहार के �तर पर उसके अनेक समाज संदिभ�त �योग होते रहते ह�।      
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वाह� सोनवने क� दो किवताए ँ
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TRANSFRAME 

अनुवाद 

डॉ. िमिलंद पािटल 
UGC PDF  

(अनुवाद अ�ययन िवभाग) 
महा�मा गाँधी अंतररा��ीय िहंदी िव� िव�ालय, 

वधा� (महा.)                                           

संपक�  – 09860663288, 09158423326  

drmilindpatil@hotmail.com 

  

गोधड – सुगावा �काशन, पुणे 
 किव – वाह� सोनव 

 �थम आवृित – माच� 2006 
 

1. (मूल िभलोरी किवता का मराठी 
अनुवाद – मराठी 'ते�हा')  

 
1. (मूल िभलोरी 'िचलम' का 

मराठी अनुवाद – मराठी 
'िचलीम') 

 

 
ऐसा �य� ह� बाबा? 
कोई पूछे तो  
गाल हो जाता है लाल,  
या तो जेल म� ठँूस िदया जाता है ! 
उ�ह� कुछ भी करने क� आझादी है 
और  
हमारा एक श�द भी उ�चा�रत करना 
गलत!!  
उनक� िकसी गलती को    
अनदेखा करना ही ठीक है 
कुछ देख िलया? तो भूल जाना ही 
ठीक है  
चुपचाप  
कुछ भी सहना!! 
तभी आज का जमाना  
अ�छा कहता है  
गरीब� को ............!!!! 

तब 

 
 
िचलम का धुआ ँ 
हवां म� उड़ाता... 
और  
हाथ पाव िहलानेवाला  
भूखा जीव  
बड़ी देर से  
लगातार  
देखता रहता  
िचलम के धुए ँक� ओर  
िनराश होकर  
िफर   
दूसरा कश छोड़ते ह�ए.... 
  
वैसे यह उसका रोज़ का काम 
है....!!!!!!! 

िचलम 



पटकथा लेखन : मूलभूत प�रचय व �योग  
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िस�ांत व �यवहार 

�वीण िसंह चौहान  
पटकथा लेखक व िसनेमैटो�ाफर  

संपक�  - 9763706428 
praveenkrrish66@gmail.com 

इस �तंभ म� इस बार िफ�म 

लेखन क� मूलभूत जानकारी 

�दान क� जा रही है। उदाहरण के 

िलए हमने कथा स�ाट मंुशी 

�ेमचंद क� चिच�त कहानी 

‘मंिदर’ को आधार बनाया है।  

संपादक 

 
िवचार [Idea]– 

 
एक सोच या िसंगल पॉइटं िजस पर िफ�म बनाई जानी ह ै।  
 िवचार ही वह मलू िब�द ुह,ै जहां से िकसी भी काम क� श�ुआत होती ह ै। कुमदु नागर के श�द� 
म े  ‘िवचार कभी िकसी और �यि� स,े िकसी रचना या कलाकृित से अथवा �ाकृितक 
��यावली से भी पैदा हो सकता ह ै। इससे ये भी आशय नह� लेना चािहए िक केवल इसी �कार 
के िवषय नाटक के िलए उपय�ु होते ह� । िव�ान कथाए ँ ,सािहि�यक घटनाए,ँ कोई िदलच�प 
�यि��व –कोई भी िवषय आप चनु सकते ह ै। ’ 

 
�धान �वर [theme]  - 

िवचार/सोच दो-तीन लाइसं म� थीम या का�सै�ट के �प म� िवकिसत होगा । यह कहानी क� 
आउटलाइन होती ह ै। 
हमारे आस-पास िजतनी भी घटनाए ँघटती ह ैया जो भी कहािनयाँ बनती ह ै,उन सभी का कुछ न 

कुछ �धान �वर या थीम अव�य होता ह ै। �धान �वर का ता�पय� ह ैकहानी क� आ�मा । �धान 

�वर कहानी का वह सरु होता ह ैिजससे हटाने पर कहानी बेसरुी हो जाती ह ै । यह एक तरह से 

नैितक संदशे क� तरह होता ह ैजो कहानी म ेिछपा भी हो सकता ह ैया �कट �प म ेभी हो सकता 

ह ै।  

 

मिंदर कहानी का िवचार �ोत  
मिंदर कहानी का िवचार �ेमच�� जी को िकसी घटना से आया होगा । उस समय समाज म� 

कई सामािजक बरुाइयाँ �या� थी । िन�न वग� के लोग� का मिंदर म े �वेश विज�त था । 

अिश�ा तो बह�त बड़ी सम�या थी । हो सकता ह ैये घटना या इससे जड़ेु कुछ वाकये घिटत 

ह�ए रह� हो या िफर सामािजक बरुाइय� के प�रणाम से अवगत कराने हते ुयह िवचार �ेमचंद 

जी के मि�त�क म ेआया हो ।   

मिंदर  का �धान �वर [थीम] – 
अिश�ा ,भदे-भाव , मात ृ�ेम ।  



आधा�रका[premise] - 

थीम से िमलता जलुता श�द ह ैआधा�रका । यह कहानी के आधार �त�भ क� तरह होता ह ै। यह थीम से िभ�न ह।ै थीम हम ेयह बताता 

ह ैिक हम कहानी म े�या कहना चाहते ह ैजबिक आधा�रका यह बताती ह ैिक हम क�य को कैसे कहना चाहते ह।ै  

 

 

 

िवचार का िव�तार [One minute Story]- 

 

वन िमनट �टोरी से आशय ह ैऐसी कहानी जो एक िमनट म ेपढ़ी या सनुी जा सके । यह िवचार के आग ेक� घटना ह ै,िजसम ेकहानी के 

म�ुय पा� िनधा��रत हो जाते ह�। म�ुय घटनाए ँसुिनि�त हो जाती ह�, अथा�त प�रचय ,उलझाव व प�रणित क� या�ा िकस �कार होगी । 

 

 

 

 

 

 
-:�टेप आउट लाइन:- 

जसैा िक श�द से �तीत होता ह ै,�टेप आउट लाइन �टे�स मे कही गई कहानी ह ै।  �टेप आउट लाइन से आशय ह ैपद� पर िदखने वाली 
��य �खलाओ ंका संि�� िववरण । अथा�त िकस ��य म ेकौन सी घटना िदखायी जानी ह ैऔर उस ��य का संयोजन िकस �कार स े
होना ह ै। इसके अित�र� िकस ��य म� कौन कौन से मह�वपूण� संवाद ह�ग� और वो िकस अदंाज म ेबोले जाएगं े, इसका वण�न भी इसमे 
िकया जाता ह ै।   

 

        मंिदर क� आधा�रका [ ि�माइज] :  

अिश�ा और छुआ-छूत के कारण एक ब�चे क� जान चली जाती ह ै। ममता क� वजह से माँ क� भी जान चली जाती ह ै।   

मंिदर – वन िमनट �टोरी  

सिुखया का बेटा िजयावन बीमार होता ह।ै सिुखया भगवान से म�नत मांगती ह,ैिजयावान ठीक हो जाता ह ै । शाम के व� 
दबुारा उसक� तबीयत खराब होती ह।ै वो मिंदर जाती ह,ै वहाँ उसे �वशे नह� करने िदया जाता। पजुारी जी उसे पैसे लेकर एक 
जतंर दकेर वापस भजे दतेे ह ै। आधी रात मे िजयावन क� तबीयत �यादा खराब हो जाने पर सिुखया उसे लेकर िफर से मिंदर 
जाती ह।ै मिंदर का ताला तोड़ कर अदंर जाती ह।ै पजुारी जी शोर मचाते ह ैिजससे लोग इक�े हो जाते ह।ै लोग सिुखया को 
मारने पीटने लगते ह।ै मार-पीट म ेिजयावन नीचे िगर जाता ह ैउसके �ाण िनकाल जाते ह�। यह दखेा कर सिुखया के भी �ाण 
िनकल जात� ह� ।   
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-:�टेप आउट लाइन क� साथ�कता:- 

�टेप आउट लाइन रोड मपै क� तरह होता ह ैिजसक� सहायता से हम� कहानी क� िदशा का पता चलता ह ै। �टेप आउट लाइन परूी तरह 
से िफ�म के िसनेमाई प� को �यान म� रखा िलखा जाता ह ै। इसे पढ़ लेने के बाद मि�त�क म� िफ�म का परूा खाका तैयार हो जाता ह ै। 
ठीक उसी तरह जसैे िकसी मकान का न�शा दखे कर यह पता चल जाता ह ैिक कहाँ पर �या होगा ।  
�टेप आउट लाइन पटकथा क� नीव होती ह।ै यिद �टेप आउट लाइन सही तरीके से तैयार हो जाती ह ैतो पटकथा म े फेरबदल क� 

गुजंाइश कम से कम हो जाती ह ै।  एक बार �टेप आउट लाइन बन जाने पर ,संवाद अपने आप �यादा िव�सनीय �प स ेप�न� पर और 

च�र�� म� आते जात� ह�  �य�िक हम ेयह पता होता ह ैिक च�र� �या कर रह ेह� और कहाँ जा  रह� ह� ।  

पटकथा 
 

“िफ�म एक छिव है, िफ�म श�द है, िफ�म गित है, िफ�म नाटक है, िफ�म संगीत है- िफ�म का मुि�कल से एक िमनट 
का टुकड़ा भी इन सब बात� को एक साथ िदखा सकता है । ” 

स�यजीत राय 
िकसी भी सफल िफ�म का आधार उसक� पटकथा होती ह।ै पटकथा या ���न�ले का अथ� ह ैलेखक का व�ृततृ िवजअूलाइजेशन । 
कथाकार अमतृ लाल नागर इसे कागज पर िफ�म बनाना भी कहते ह ै। इस काय� म े�ि�यक क�पना का ही मह�व ह ै। कहानी �प� हो 
जाने पर पा�� को उनके प�रवशे और प�ृभिूम के साथ अपनी सम�या से जझूने द� । अपनी क�पना से उन सारे ि�याकलाप� को हवा दते े
रह� और अपने मनमचं पर घटने वाली उनक� सारी गितिविधय� को कागज पर उतारते रह� । यही पटकथा ह।ै पटकथा िजतनी िव�ततृ 
और गठी ह�ई होगी िफ�म उतनी ही स�ुदर और �भावी होगी । 
 
पटकथा �या है ? 
 

पटकथा के अथ� म े�यादातर दो अ�ंेज़ी श�द �योग म ेलाये जाते ह-ै ‘िसने�रओ’ और ‘���न�ल’े । A dictionary of cinema  के 
अनसुार इन श�द� के अथ� इस �कार ह� –  
Scenario (n) – An outline for a Screenplay. 
Screenplay (n) – The script for a movie, including descriptions of scenes and some camera directions. 
 
पटकथा लेखक क� िव�ततृ ��य-��य क�पना [िवजअुलाईजशेन] ह ैजो यह बताती ह ैिक िफ�माने के बाद संबि�धत घटना या कहानी 
पद� पर िकस तरह नजर आएगी ।  
 
“पटकथा िच�� �ारा कही गई एक कहानी है । ”   
                                                               -सीड फ��ड 

व�ततुः पटकथा लेखन एक या�ा ह,ै िजसक� श�ुआत िवचार [Idea] से होती ह।ै तदपुरा�त वह अनेकानेक रा�त� को पार करती ह�ई 

पटकथा �पी मिंजल पर पह�चँती ह ै।  
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-:शूिटंग ि���ट:- 

 

शिूटंग ि���ट पटकथा का और िव�ततृ, सिुनि�त और  ओवर�रटेन वज�न होता ह ै। शिूटंग ि���ट ���न राइटर �ारा नह� िलखी जाती 
। यह िनद�शक �ारा िसनेमटैो�ाफर के साथ िमल  िफ�म के िलए आव�यक शॉट �लान और आइिडयाज पर चचा� कर िलखी  जाती ह ै।   
शिूटंग ि���ट से आशय ऐसी पटकथा स ेह ै, िजसम ेपा�� क� ि�थितय� के साथ साथ सिुनि�त कैमरे क� गितिविधयां भी दशा�यी जाती 
ह ै। ��येक ��य� को छोटे छोटे िह�स� म� तोड़ कर ��येक िह�से के साथ कैमरे क� गितिविधयां[precise cinematography termi-
nology] िलख दी जाती ह� । िफ�म से जड़ेु �यादातर िनद�शक शिूटंग �ार�भ होने से पहले शिूटंग ि���ट तैयार कर लेते  ह� ।  
 
 
�टोरी बोड� और शिूटंग ि���ट एक नज�रए से समान ह� म�ुय अतंर यह ह ैक� �टोरी बोड� ��य[pictorial] �प म� होता ह ैजबक� शिूटंग 
ि���ट िलिखत [written] �प म� ।   
    यिद ऊपरी तौर पर दखेा जाए तो शिूटंग ि���ट और ���न �ले के बीच म�ुय अतंर यह ह ैिक –
���न �ले एक टेि�लंग टूल ह ैजबक� शिूटंग ि���ट �ोड�शन टूल ह ै।  
 
शूिटंग ि���ट क� �ि�या :-  
 

 �यादातर लोग पटकथा म� ही खाली जगह पर कैमरे क� गितिविधय� को िलखकर अपना काम चलाते ह ैलेिकन शिूटंग ि���ट क� 
अपनी एक �ि�या होती ह ैजो इस �कार ह ै:-  
 

 पहला �टेप ह ै��येक सीन का ओ�जिे�टव �टेटम�ट िलखना । इसम ेयह बात �प� होनी चािहये िक सबज�ेट कौन ह ै, कहानी 
िकस बारे म� ह ै और िनद�शक दश�क� तक �या क�व ेकरना चाहता ह ै।  

ओ�जिे�टव �टेटम�ट म� िन�न ��ो का उ�र होना चािहए – 
 

Who – सबजे�ट what- ए�शन  when – समय  where – लोकेशन  Why –िज�ट  
 

 दसूरा �टेप ह ै शॉट्स क� िलि�टंग िजसे िफ�माने क� योजना बनाई गई ह ै। ��येक शॉट का पणू� िडसि��शन जसैे – शॉट कौन 
सा होगा और एगंले कौन सा होगा । पॉइटं ऑफ फोकस �या ह ैऔर अ�य लाइिटंग कंडीशन या �र�वायरम�ट ।   

  
यह बात हमेशा �यान म� रखनी है क� हम कभी भी कुछ भी प�रवित�त कर सकते है । कोई भी िनयम तोड़ सकते ह�  लेिकन 
ज�रत होने पर । 

 

 

 

 
Page 44 



अनुवाद का सै�ांितक सदंभ� 

Page 45 

TRANSFRAME 

िस�ांत व �यवहार 

मेघा आचाय�  
 पीएच. डी. शोधाथ�  

(अनुवाद अ�ययन िवभाग) 
महा�मा गाँधी अंतररा��ीय िहंदी िव� िव�ालय, 

वधा� (महा.)                                           
acharyamegha20@gmail.com 

इस �तंभ म� इस बार अनुवाद 

िस�ांत क� मूलभूत जानकारी 

�दान क� जा रही है।  

संपादक 

अनवुाद आज ��येक काय��े� म� न केवल अपनी पैठ बना चकुा ह ै बि�क अपनी 
उपादयेता भी �मािणत कर चुका ह|ै आज हर �तर पर हम अनवुाद के आ�ही और आ�यी ह|ै 
अनवुाद ने अपनी उपि�थित क� अिनवाय�ता वत�मान और भिव�य दोन� म� ही सिुनि�त कर ली 
ह|ै भमूडंलीकरण के इस दौर म� संसार के सभी भाषाओ ं के बीच वचैा�रक, काया��मक, 
सज�ना�मक और िव�ीय संबंध �थािपत करने का एकमवे मा�यम अनवुाद ही ह|ै रा��ीय एकता, 
सामािजक एव ं सां�कृितक िवकास, �ान-िव�ान के �सार, औ�ोिगक िवकास, िश�ा आिद 
सभी म� अनवुाद का मह�वपणू� योगदान ह|ै अत: एक समय म� दोयम दज� का �थान �ा� 
‘अनवुाद’ का मह�व आज �वत:�प� ह|ै 

��येक भाषा अपनी िभ�न �कृित, प�रवशे, संरचना और अथ� के साथ िवकिसत होती 
ह।ै ऐसी दो िभ�न भाषाओ ंके बीच अनवुाद एक सेत ुके �प म� काय� करता ह,ै िजसे साधना एक 
अ�यंत जिटल काय� ह।ै इस �ि� से अनवुाद के �व�प को दो संदभ� म� दखेा जाता ह,ै िजसम� 
पहला ह-ै �यापक संदभ� और दसूरा सीिमत संदभ�।  

�यापक संदभ� म� अनवुाद �तीकांतरण अथा�त् �तीक �यव�थाओ ंके बीच होने वाला 
अतंरण �यापार ह।ै इस संदभ� म� सिुव�यात भाषा िव�ानी रोमन याको�सन ने भािषक प� के 
�तीकांतरण के आधारपर अनुवाद को तीन �प� म� �प� िकया ह-ै अतंःभािषक अनवुाद, अतंर 
भािषक अनवुाद और अतंर�तीका�मक अनवुाद| अतंःभािषक अनवुाद से ता�पय� एक भाषा के 
क�य को उसी भाषा के अ�य �तीक� के मा�यम से अिभ�यि� दनेा। श�ेसिपयर के अनेक गीित 
नाट्य� का चा�स� ल�ब �ारा िकया गया ग� �पांतरण अतं:भािषक अनवुाद के �ेणी म� आता ह|ै 
अतंर भािषक अनवुाद दो िभ�न भाषाओ ंक� िभ�न �तीक �यव�थाओ ंके बीच घिटत होने वाली 
�ि�या ह।ै अंतर�तीका�मक अनवुाद म� िकसी भािषक �तीक �यव�था से अ�य भाषतेर �तीक 
�यव�था के मा�यम से क�य को अिभ�य� िकया जाता ह।ै िकसी कहानी, नाटक या उप�यास 
का ��यांकन और िकसी किवता का िच�ांकन अतंर�तीका�मक अनवुाद क� कोिट म� आता ह|ै 

सीिमत संदभ� म� अनुवाद भाषा िस�ांत को लेकर चलता ह।ै यहॉ ंअनवुाद को भाषांतरण 
के �प म� �हण िकया जाता ह।ै अथा�त ्दो भाषाओ ंके बीच अनवुाद िजसे अतंरभािषक अनवुाद 
क� सं�ा �दान क� गई ह।ै रोमन याको�सन इसी को वा�तिवक अनवुाद मानते ह�। अंतरभािषक 
अनवुाद को भी पाठधम� आयाम और �भावधम� आयाम इन दो आयाम� म� दखेा जा सकता ह।ै 
पाठधम� आयाम के अतंग�त अनिूदत पाठ क� संरचना तथा बनुावट मलू पाठ के अन�ुप क� 
जाती ह।ै �भावधम� आयाम मलूभाषा पाठ क� संरचना तथा बनुावट क� अपे�ा �ोत भाषा पाठ 
के पाठक� पर पड़े �भाव को ही अनिूदत पाठ �ारा उ�प�न करने क� अपे�ा रखता ह।ै 

अनवुाद के �यापक और सीिमत संदभ� के आधार पर यह तो �प� ह ैिक अनवुाद एक 
अन�ुयोग ह।ै वह न केवल �तीक िस�ांत और भाषा िस�ांत का अन�ुयोग ह,ै बि�क वह �वयं 
अपने िस�ांत का भी �यावहा�रक अन�ुयोग ह।ै 



 
अनवुाद के �व�प के साथ-साथ इसके �कृित के संदभ� म� भी िचंतन ह�आ ह।ै अनुवाद अपनी �कृित म� कला, िश�प या 

िव�ान ह।ै इस म�ु ेपर िव�ान� म� काफ� मतभदे रहा ह।ै कुछ िव�ान मानते ह� िक सािह�य आिद सजृना�मक कलाओ ंके समान अनवुाद 
भी एक सजृना�मक कला ह ैिजसम� अनुवादक अपनी सजृना�मक �ितभा से अनिूदत पाठ को नए �प म� डालता ह।ै दसूरी ओर कुछ 
िव�ान अनवुाद को िव�ान क� �ेणी म� रखते ह� िजसका आधार अनवुाद का व�ैािनक तकनीक ह।ै इनके अित�र� िव�ान� का ऐसा वग� 
भी ह ैजो अनवुाद को न कला मानते ह� न िव�ान। व ेइसे िश�प क� �ेणी म� रखते ह�। इस मा�यता का आधार यह बताया गया िक िकसी 
भी ि�भाषी को �िश�ण �ारा अनवुाद िसखाया जा सकता ह।ै  

अनवुाद क� �ि�या पणू�तः भािषक �ि�या ह,ै िजसम� दो भाषाए ंऔर इनके बीच सं�ेषण �यापार होता ह।ै इसम� मलू भाषा 
पाठ के क�य को ल�य भाषा पाठ म� �ित�थािपत िकया जाता ह।ै िकसी भी भाषा के आशयपरक, अिभ�यि�परक और समाजपरक य े
तीन आयाम होते ह�। इनम� से ��येक आयाम क� अपनी िनजी �यव�था ह।ै अनवुाद �ि�या म� अनवुादक का म�ुय ल�य �ोत भाषा के 
इन तीन� आयाम� को ल�य भाषा के संगत आयाम� म� �ित�थािपत करना होता ह,ै जो कोई सरल काय� नह� ह।ै यही कारण ह ै िक 
अनवुाद काय� अ�यंत जिटल �तीत होता ह।ै 

 
अनवुाद �ि�या के संबंध म� अनेक िव�ान� ने गभंीर िचंतन िकया ह,ै िजनम� यजुीन ए. नाइडा, पीटर �यमूाक�  तथा बाथगटे �मखु ह�। 
नाइडा के अनवुाद �ि�या के तीन सोपान िनधा��रत िकए ह�- िव�ेषण, अतंरण और पनुर�चना। इनके अनसुार अनवुादक पहले �ोत 
भाषा के मलू पाठ का अथ� �हण करने के िलए उसका िव�ेषण आतं�रक तथा बा� �तर� पर करता ह।ै अथ�बोध हो जाने के बाद संदशे 
का ल�यभाषा म� अतंरण होता ह,ै िजसम� दोन� भाषाओ ंके बीच िविभ�न �तर� पर तालमले �थािपत होता ह।ै अतं म� अनवुादक मलू 
भाषा पाठ के संदशे क� बनावट तथा बनुावट के अनसुार पनुर�चना करता ह।ै 
अनवुाद �ि�या के संदभ� म� नाइडा के िचंतन क� तलुना म� �यमूाक�  का िचंतन अिधक �यापक ह,ै िजसम� आधिुनक पाठ तथा िविवध 
भाषा भदे� के अनवुाद क� सम�याओ ंका िववचेन िकया गया ह।ै �यमूाक�  ने अनवुाद �ि�या क� दो िदशाए ं�वीकार करते ह�ए मलू पाठ 
और अनिूदत पाठ के सह-संबंध को दो �तर� पर �थािपत करने का �यास िकया ह।ै इसम� �थम �तर का संबंध दो पाठ� के अतंर�िमक 
(श�द-�ित-श�द) अनुवाद पर आधा�रत ह ैतथा दसूरे �तर का संबंध मलू पाठ के अथ�बोध और ल�य भाषा म� अिभ�यि�करण से ह।ै 
इसी �कार बाथगटे न ेभी अनवुाद �ि�या पर िचंतन िकया ह ैजो नाइडा और �यमूाक�  के िचंतन से अिधक �यापक ह।ै बाथगटे न े
अनवुाद �ि�या के िन�न चरण बताए ंह�-  
 
मलूभाषा पाठ        सम�वयन        िव�ेषण       बोधन       पा�रभािषक              अिभ�यि�        पनुग�ठन        पनुरी�ण        
पया�लोचन         ल�यभाषा पाठ 
 
बाथगटे �ारा ��तािवत यह चरण अनवुाद काय� क� �यावहा�रक �कृित से मले खाता ह।ै 
 
आधिुनक भाषाशा� अनवुाद क� �कृित कला, िश�प या िव�ान ह-ै इस चचा� को िनरथ�क बताते ह�ए यह मानता ह ैिक अनवुाद क� 
�ि�या हमशेा व�ैािनक ही होती ह,ै चाह ेवह सािहि�यक पाठ का हो या सािह�यतेर पाठ का। इस �ि� से अनवुाद क� �ि�या पर रोजर 
बेल (1991) ने भी चचा� क� ह।ै रोजर बेल भाषा �यो�ा को भी एक �कार से अनवुादक ही मानते ह�। उनके अनुसार भाषा �यो�ा 
चाह ेव�ा हो या �ोता, चाह ेलेखक हो या पाठक, एक भाषी हो या ि�भाषी, अनवुाद क� �ि�या सतत उसके साथ चलती रहती ह।ै 
वह व�ा या लेखक �ारा �य� कोड (भाषा) को िवकोडीकृत करता ह ैऔर उसम� िनिहत संदशे� को �हण करता ह ैतथा उसके अनसुार 
अपने िवचार� को कोडीकृत करता ह ैऔर उसक� अिभ�यि� करता ह।ै इस �कार यह भाव� तथा िवचार� का भाषा म� अतंरण होता ह।ै 
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रोजर बेल ने अनवुाद �ि�या के संदभ� म� नौ चरण� का उ�लेख िकया ह ैव ेिन�न ्�कार से ह�- 

अनवुाद �ारा संकेत म� िनिहत संदशे का �हण 
� 

कोड1 क� पहचान 
� 

संकेत1 का िवकोडीकरण 
� 

संकेत का �ितनयन 
� 

संदशे का बोध 
� 

कोड 2 का चयन 
� 

कोड2 के मा�यम से संदेश का कोडीकरण 
� 

सं�ेषण सरिण का चयन 
� 

संकेत2 म� िनिहत संदशे का �ेषण 
 

रोजर बेल का यह अनवुाद िचतंन अनवुाद क� भिूमका को पाठभाषा िव�ान और संकेत िव�ान से जोड़ते ह�ए अनवुादक क� बदलती 
भिूमका िनधा��रत करता ह।ै उपयु�� चरण� को अनवुाद के िलए एक िनि�त तकनीक, �णाली और प�ित के �प म� दखेा जा सकता ह ै
िजसम� अनवुाद काय� अपनी व�ैािनक �ि�या के सहारे आदश� �प �हण करता ह।ै रोजर बेल �ारा ��तािवत अनवुाद �ि�या के 
अनसुार भाषा अपने मलू �प म� औपचा�रक संरचना अथवा एक ‘कोड’ होती ह,ै लेिकन उसका यह �प सीिमत ह।ै भाषा सं�ेषण के 
संदभ� सापे� अनके ऐसे भदे होते ह� िजसे अनवुाद क� �ि� से दो �ेिणय� म� रखा जा सकता ह।ै एक- सािहि�यक अनवुाद, जो भाषा के 
भाव प� से संबंिधत होता ह ैऔर दसूरा सािह�येतर अनवुाद, जो त�य क� ि�त होता ह।ै अथा�त ्मोटे तौर पर अनवुाद के दो �कार ह�- 
सािह�येतर अनवुाद और सािहि�यक अनवुाद। 
सािहि�यक अनुवाद के अतंग�त सभी �कार के सजृना�मक सािह�य का अनुवाद आ जाता ह,ै िजनम� किवता, कहानी, नाटक, िनबंध 
आिद सािहि�यक िवधाए ं सि�मिलत ह�। सािहि�यक अनवुाद को शलैी �धान अनवुाद कहा जाता ह।ै वही सािह�येतर अनवुाद 
िवषय�धान होता ह ै िजसके अतंग�त व�ैािनक, तकनीक�, वािण�य, �शासिनक, िविध, संचार मा�यम, मानिवक� एव ंसमाजशा�ीय 
आिद िवषय� के अनवुाद सि�मिलत ह�। 
सािहि�यक अनवुाद म�ु अनवुाद ह ैिजसम� अनवुादक को अनिूदत पाठ के कुछ अशं छोड़ने तथा कुछ नया जोड़ने क� छूट रहती ह।ै 
अथा�त अनवुादक यह एक सीमा तक सज�क क� भिूमका िनभाता ह।ै सािहि�यक अनवुाद कलापरक तथा वयैि�क होता ह।ै इसक� 
शलैी अलंका�रक होती ह।ै अिभ�यंजनापरक भाषा का �योग, रसा�मकता सािहि�यक अनवुाद क� िवशेषता ह।ै इसके िवपरीत 
सािह�येतर अनवुाद म� िनव�यि�कता, अलंकाररिहत तथा व�तिुन� भाषा शलैी मह�वपूण� रहती ह।ै सािह�येतर अनुवाद म� पा�रभािषक 
श�दावली के �योग क� अिनवाय�ता होती ह।ै अनवुादक को सािह�येतर िवषय� के अनवुाद म� पठनीयता, �ामािणकता, अथ�ि�प�धता 
तथा बोधग�यता का िनवा�ह करना आव�यक ह।ै 
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आज अनवुाद के अतंग�त अनिूदत पाठ� क� अिधकांश साम�ी सािहि�यक न होकर तकनीक�, िविध, �शासन, जनसंचार 

आिद सािह�येतर िवषय� से संबंिधत ह,ै िजसम� भािषक सामािजक और �काया��मक ि�थितय� म� भाषा िविभ�न भिूमकाओ ंम� अलग-
अलग �प म� ��ततु होती ह।ै अतः सािह�येतर �े�� म� अनवुाद के �योग के चलते ही उसम� �यावसाियकता आ गई ह।ै 
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